Iniciads mo wmémero 1004, prossegue hoje a publicacio deste artigo
que conclui na proxima edicio da Gazeta.

A querela necessiria
da nacionalidade literaria (I

POR AFONSO SANTOS

4. Os critérios

Importa agora comentar os di-
versos critérios que podem ser to-
mados para a definicio da nacio-
nalidade literaria.

Ha certas exigéncias gerais a
que os critérios devem obedecer.

Os critérios devem ser objecti-
vos, isto é, devem poder ser apli-
cados de modo invariavel. Se defi-
nimos um critério e depois temos
que o violar para abranger este ou
aquele caso particular, significa
que esse critério é inconsistente,
foi mal definido como critério.

Os critérios devem ter légica e
ser eficazes. Se um critério conduz
a situagles absurdas ou inexplica-
veis: deixar de fora casos inega-
velmente pertencentes a literatura
mocambicana, ou o inverso, signi-
fica que mais uma vez estd mal
definido como critério.

As mais das vezes 0 que acon-
tece é que se procura formular um
critério a partir dum caso particu-
lar e para justificar esse mesmo
caso. Isto é, procede-se ao conira-
rio e assim aparecem os critérios
defeituosos.

Observemos alguns dos critérios
possiveis.

4.1. O critério do autor

_A forma mais simples de solu-
¢éo do problema seria determinar:
pertencem A literatura mogambi-

cana todos os autores que possuem
passaporte mogambicano.

Mas sabemos que hi todo um
periodo em que o passaporte mo-
cambicano nao existia. E a partir
da sua existéncia ha autores que
entretanto deixaram de o possuir.

Ora, estar um autor a entrar e a
sair da literatura mocambicana,
com efeitos retroactivos sobre
obras que ji publicou, tomando
como critério a mudanga de pas-
saporte e que pude vir a readqui-
rir, além de ser um critério pouco
literario, daria & literatura mo-
cambicana um caracter provisénio
em cada momento e cada autor sé
poderia ser proclamado escritor
mocambicano a titulo péstumo,
pois 86 entéo se poderia ter a cer-
teza de que ele nao iria mudar de
passaporte, porque 08 homens nao
sao imutiveis como o8 deuses. E
Se porventura a alguém se reco-
nhece essa imutabuidade, essa é
uma apreciagdo politica e nao li-
teraria. -

Noutros casos pretende-se deci-
dir sobre a nacionalidade literaria
com base no conhecimento que o
autor possua ou nao do universo
cultural mogambicano. Seria pre-
ciso encontrar entdio os titulares
desse universo todo, a quem se
atribufssem as competéncias e os
poderes de doarem a cada autor
uma cotagio de mogambicanidade.
Rezariamos, entretanto, para que

esses titulares fossem versados em
literatura.

4.2. O critério do conteido

A «literatura genuinamente mo-
c¢ambicana» é aquela em que estd
presente e é narrada a cosmogonia
do homem mogambicano, o seu
universo cultural.

O resto estaria obviamente des-
qualificado como literatura mo-
cambicana.

Esta é uma variante do tema
anterior: o conhecimento desse
universo por parte do autor.

Este critério poderia servir se
porventura fosse possivel fazer
uma. definigdo univoca do univer-
so cultural mogambicano.

S6 que transparece ai por vezes
o equivoco de pretender reduzir a
identidade cultural mogambicana
a concep¢do do mundo inspirada
no culto dos espiritos dos mortos
e na magia (numa palavra: na su-
persticéo). Isso é sem diivida uma
rica fonte de inspiragdo literaria.

Mas ndo pertencem menos ao
universo cultural mocambicano: o
passado colonial e seus efeitos to-
dos (desde o racismo até A inci-
piente industrializagio e a cons-
trugdo de cidades «europeias»); as
migragGes, no Sul, para as minas
sul-africanas e os reflexos desses
contactos; a notivel acgdo trans-
formadora do homem mogambica- .
no realizada pela FRELIMO du-
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rante a Luta Armada de Liberta-
¢cio Nacional; as vivéncias da par-
ticipagdo popular na actividade
dos Grupos, Dinamizadores e nas
eleicies para as Assembleias do
Povo; as chagas da destruigiio e
do horror disseminadas pelo ban-
ditismo armado (e que, alias, pe-
lo genocidio que estd cometendo
e pela colocacao de grandes gru-
pos de populacdo na situagdao de
deslocados de guerra, esta a cons-
tituir a mais perigosa ameaga 2
preservacido das tradigGes sociais
e familiares); o impacto consu-
mista do PRE (Programa de Rea-
bilitagio Econdémica), acompanha-
do da colecgao de cambalachos dos
que pretendem afoga-lo nas 4guas
turvas dos PRIs (Programas de
Reabilitacdo Individual); o domi-
nio das técnicas de manejo de
equipamentos militares ou indus-
triais modernos e sofisticados.

E tudo isto e muito mais consti-
tuem outras tantas areas tema-
ticas possiveis para a «literatura
genuinamente mogambicanas.

E natural que para estudiosos
e observadores externos tais evi-
déncias passem despercebidas ou
sejam de menor importancia.

A visio idilica e mitica do afri-
cano de tanga ou do «bom selva-
gem>» nada tem de novo, é velha
de séculos e 80 quem a nido co-
nhega pode ainda deixar-se iludir
pelo brilho da bugiganga.

Tal visio nao passa duma pro-
jeccdo do homem das sociedades
industrializadas, em busca do re-
torno a natureza, do reencon.ro
da espiritualidade, do regresso as
origens, a pariir da sua cultura
universitaria e sem abdicar das
inegaveis vantagens da tecnologia
de abundéncia.

Esta visdo também aparece as-
sumida por alguns autdctones com
vocagdo de intermediarios, dado
ser esta uma fungdo geralmente
lucrativa,

Mas se cultivarmos o nosso sub-
desenvolvimento para sermos ob-
jecto de estudo, é bom para ou-
tros, 0s que nos estudam, mas nao
€ bom para nés que 86 como sujei-
to da histéria poderemos conquis-
tar os beneficios do progresso.

Nao sera pois o conteudo da
obra (os seus personagens e in-
quietagdes deles, os lugares onde
decorre a estdria, o tipo de acon-
tecimentos) que pode servir de
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base para determinar a «mogam-
bicanidade» da obra.

Se o critério fosse esse, a litera-
tura mogambicana estaria vedada
a possibilidade de incluir uma obra
de ficcio cientffica, assim como
nio caberia nela a moderna poe-
sia lirica de Armando Artur ou a
rica poesia de multiplas referén-
cias tematicas de Filimone Meigos.

Do mesmo modo que se um au-
tor mogambicano editar agora um
livro cuja estéria se passe no Ja-
pao, isso ndo o faz entrar na li-
teratura japonesa, ainda que a
obra venha a ser traduzida para
essa lingua.

4.3. O critério da linguagem

Repete-se aqui o equivoco do
critério anterior. Mede-se a mo-
cambicanidade pelo modo como o
autor «ahoje desconsegue de apre-
ciar a agrura das micaias, porque
os espirito que vdo na sua tras lhe
obrigam de correr maningue».

Em termos talvez mais acadé-
micos dir-se-ia: 0 modo como o
autor utiliza uma linguagem ins-
pirada na oralidade africana.

A ser assim, Ascéncio de Frei-
tas seria talvez o mais legitimo
representante da literatura mo-
c¢ambicana, enquanto L.B. Ho-
nwana ocuparia nela um lugar se-
cundério, jJ4 que ndo usa tais re-
cursos.

Curiosamente também nao tem
vindo a ser essa a op¢do estilistica
da grande maioria dos autores
mogambicanos que tém vindo a
publicar obras desde a Independén-
cia para cd. Pelo contrério. E de-
ve haver algum motivo para isso.

Na literatura oral h& um con-
junto de elementos que simples-
mente desaparecem e sdo intrans-
missiveis na escrita e que sdo: o
uso da voz com as suas infinitas
variagdes, o uso de pausas e sua
duragdo e tudo o que pode acon-
tecer durante esses intervalos de
siléncio, como seja as expressdes
do olhar e do rosto do narrador
e 08 seus gestos.

Na literatura oral a comunica-
céo tem carécter imediato e a re-
cepgdo em geral é colectiva.

E tudo isto afinal acaba colo-
cando a literatura oral muito mais
proxima da arte dramética do que
da literatura escrita.

O registo escrito da literatura
oral] tem mais uma funcdo de

conservacio parcial do que de co-
municagdo. Nao se pode transmi-
tir plenamente por escrito o que
nasceu para ser comunicado pela
VOz e seus recursos adicionais.

Do mesmo modo nao pode ser
transmitida fielmente por escrito,
€ muito menos numa outra lingua,
uma cosmogonia de expressio
oral. O uso da escria e da lingua
portuguesa altera completamente
essa cOSmogonia, porque tanto
uma como outra tém cédigos pré-
prios que por um lado excluem e
por outro lado incorporam ele-
mentos que respectivamente per-
tencem ou estdo ausentes nos cé-
digos da oralidade africana.

De modo nenhum se nega aqui
a legitimidade da transformagio
da lingua portuguesa por influén-
cia das linguas mogambicanas
(orais e escritas). Nao ¢ alids uma
questdo de legitimidade pois se
trata dum processo social inevita-
vel e esponténeo. Pretende-se ne-
gar apenas duas coisas: a primei-
ra, que essa mudanga se realize
por ditame ou voluntarismo, ge-
rando toda a espécie de distorgdes
forcadas e artificiais; segundo, que
se faca da ignordncia (da lingua
portuguesa) um valor estético (da
mesma).

Convém notar, por exemplo,
que as tentativas de transposigdo
para a escrita de certas formas
orais da lingua portuguesa falada
em Mogambique tém resultado
nalguns casos em vocdbulos ou
estruturas sintdcticas por vezes
pouco inteligiveis (quando escri-
tas), gerando ambiguidade e con-
fusido de sentido. Ha mesmo ca-
80s de um autor numa mesma
obra, na fase de original jaA pron-
to, usar diferentes ortografias pa-
ra um mesmo vocabulo colhido da
expressiao oral, o gue reflecte a
inconsisténcia dessa via.

Essas tentativas sdo no entan-
to parte legitima do processo cria-
tivo e tém grande valor ¢como ex-
perimentagao, mas nao o valor de
modelo ou de totalidade.

De resto, neste momento, ¢m
termos de literatura mogambica-
na, talvez mais urgente do que
pretender acelerar artificialmente
as transformagdes da lingua por-
tuguesa, seja o desenvolvimento
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da produciio literdria também nas
linguas mocambicanas.

44. O critério da obra

Conforme foi jA referido, a li-
teratura materializa-se através da
publicacdo ou edigdo dos textos li-
terdrios.

Pode dizer-se que a literatura
existe socialmente na forma de
objecto, que neste caso sio pagi-
nas (de jorndis, de revistas, de li-
vros).

Esses obJectos sdo sempre da-
tados e localizados.

(Ao falar-se aqui em local de
edi¢gio ndo se exclui os casos em
que a produgdo grafica por ra-
zbes econdémicas, tenha sido enco-
mendada a outro pais, mas tendo
como fim o langamento neste

).
Seré este entdo o primeiro cri-
tério a tomar como ponto de par-
tida e que é dotado de objectivida-

de: constituem a literatura mo-
¢ambicana todos os textos literf-
rios editados originariamente em
Mogambique, tanto em livro como
nas paginas dos jornais e das re-
vistas.

Em consequéncia, pertencem a
literatura mogambicana os auto-
res desses textos.

Dificilmente se poder& conside-
rar como pertencentes a literatu-
ra mogambicana a quantidade de
obras cujo conteiido se refere a
Mogambique e que estao sendo pu-
blicadas em Portugal principal-
mente, que tém como autores
Guilherme de Melo ou Lidia Jor-
ge (ou mesmo que fosse ou venha
a ser Noémia de Sousa) e das
quais 86 ouvimos falar.

Admitindo que a nossa industria
gréfica se desenvolve até ao nivel
de poder editar autores estrangei-
ros, certamente que haveria mui-
to interesse em publicar aqui essas
obras, o que no entanto as nao

faria mudar de naturalidade,
lugar de nascimento, pois eate 6
um fenémeno que .apenas aconte-
Cce uma vez. A obn nasce uma sb
vez, num Gnico 1

E a obra edltuh oﬂglnlrhmen-
te na Reptblica Popular de Mo-
cambique, por autor estrangeiro?

Se se admite que o critério aqui
exposto & objectivo, ele deve ser
aplicado. Em principio ter& havi-
do razdes mocambicanas que leva-
ram a que isso acontecesse. A li-
teratura ¢ um fenémeno social.

4.5. O critério histérico

Os textos editados originaria-
mente em Mocambique pertencem
a diferentes periodos, consoante a
data da sua edigdo. Deste modo,
cada autor pertence a um determi-
nado perfodo da histéria da lite-
ratura mocambicana, podendo ha-
ver autores que pertencem a vi-




rios perfodos e outros & um s6 pe-
rodo.

A periodizacio da literatura é
um dos aspectos do critério hist6-
rico

O outro aspecto consiste em
ter em conta o papel histérico
desempenhado por determinadas
obras no desenvolvimento da lite-
ratura e da consciéncia nacionais,
e que por razdes politicas ou ou-
tras duma época concreta, tenham
sido editadas fora do pais, como
pode ser o caso dos textos litera-
rios da Luta Armada de Liberta-
c¢do Nacional, mas entretanto ja
reeditados, ou como é o caso da
obra «Godido», de Jodo Dias, tam-
bém ji editada em Mocambique.

Sera também esse o caso, por
exemplo, da Antologia «Poetas de
Mogambique», editada em Lisboa,
em 1962, pela Casa dos Estudan-
tés do Império e que decerto jus-
tificaria actualmente uma edigiao
em Mocambique, para que as jo-

vens geracOes conhegam uma par-
te da Histéria e assim se reconhe-
cam.

4.6. O critério estético

Em conjugacido com o8 outros
critérios, este é, em ultima analise,
o critério decisivo.

Em qualquer parte do mundo,
nem sempre & edigio duma obra é
razio suficiente para que ela pas-
se a fazer parte da literatura.

Ha obras que podem n&o ter lu-
gsr na literatura dum pais pela
simples razdo de se encontrarem
longe do nivel artistico literario.

Isto é, a literatura, como arte,
tem determinadas caracteristicas
estéticas, quer quanto ao conteu-
do, quer quanto a forma, a técni-
ca do uso da linguagem. E se es-
ses elementos néo estio presentes,
niao ha motivo nenhum para estar
a inscrevé-la como parte da litera-
tura.

Aqui sim, estd em causa o ca-
ricter universal da obra, ou seja,
em que medida se exprimem nela,
a partir duma situagdo particular
concreta, as angustias e a pleni-
tude do homem como ser biolégico
e social e como individuo.

E também esti em causa em
que medida o autor consegue sus-
citar emogdes através do manejo
que faz das palavras, através da
construgio da linguagem, através
da estrutura da narrativa.

Sobre todos estes critérios em
geral, importa dizer que nenhum
deles considerado isoladamente é
significativo. Eles devem ser to-
mados no seu conjunto.

Por outro lado, quaisquer crité-
rios tém cardcter histérico. Nio
servem para sempre. Num outro
momento histérico eles modificam-
-se. Mas cada fase exige ter cri-
térios porque eles cumprem uma
fungdo metodoldgica.
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