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REUNIAO NACIONAL DE CULTURA (4)

Na Reunido Nacional de Cul
tura o tema «Danca» constou de
uma palestra e de um debate,
realizado imediatamente a seguir.

A palestra foi dividida em duas
partes. Na primeira falou-se na
danca mog¢ambicana, na segunda
na danca em Africa. .

O que caracterizou essencial
mente a primeira foi sua superfi-
cialidade falta de investigagdo e
aprofundamento sua pobreza, en
quanto contributo para enriqueci
mento do debate, e dos conheci-
mentos dos proprios participan
tes.
Os aspectos ai salientados—que
eram, estamos convencidos, todos
j& bem conhecidos de todos e qual-
quer dos participantes — foram
que:

— a danca era uma das princi-
pais expressoes culturais do
povo moc¢ambicano;

— que antes da colonizacgio a
danca servia para caracteri-
zar e reflectia a dependéncia
que 0 homem sentia em re-

—lacdo a «forgas sobrenatu
raisn. Que, baseadas nas si-
tuagoes quotidianas haviam,
além dessas, dancas de ale
gria, de tristeza e de cardc-
ter guerreiro;

— que com a vinda dos estran-
geiros primeiro os arabes e
depois os colonialistas portu
guesas — as dangas, enquan
to expressoes culturais, so-
frem influéncias. Que entre
essas influéncias eram de sa-
lientar a influéncia religiosa,
e a alienacio no modo de en
carar a nossa Cultura como
uma «Cultura inferior» e a
parte pior da «cultura es
trangeiran como «cultura
modelo»

Danca, literatura

—— que com a criagio dg FRE-
LIMO hd o duplo processo
de amalgama e purificagio
das diversas culturas regio-
nais e de introducéo de no
ves valores, de que resulta
0 embriao da nova cultura

- Iog¢ambicang;

— que hoje a danga, ainda en-
quanto cxpressio cultura,
deve {er novo contedico, ba-
szado ne nossa rcalidade
politica;

- —e que no danga ¢o0s aspec
tos em que a2indn tivemoes
menos SUCSESOSH GFaM: «2
falta de crganizegéo, falta de
uniformizacic de gestos ¢ a

falta de introducéc de coreo:

grafian.
Um porme.or interessenie (es

se rico) foi e descrigfs do proces

so de integracio das divarses ¢
¢as regionais quando ¢a crizgh
da FEELIMC, processe ess2 que
conduziu a gue de regicnais ¢ozes

Toi af salienteds o

sicas que néo fossem ¢
giao. Quando se dengavs wns Gan
¢a de uma determinade regilo, 08
militantes dessa rogifio néo con-
sentiam que og orizindrics ds ow
tras regides cdancrnosern. ¥Fel seli-
entado ¢ espirito de rivolidads e
competiczo dai advonicnte. Esse
espirito era levedo & priticg — o8
militantes de cacs umnmy des re
gides rivalizavam e cormpetiain
com os des outrss regites quan
do daacavam.

Foi salientado como ¢s respon-
sdveis niao intervierara na primel-
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'ra fese desse processo com qual-
quer atitude repressiva. Aplau-
diara quando dancavam uns,
epleoudiam quando dancavam ou-
tros, aplaudiam quando cantavam
cangoes com letras ocas de con-
tetudo. Foi af explicado por um
responsdvel que o objectivo na
quszls fac2 era encorajar os cama-
redas' & cantar e dangar, como
forma de se afirmarem como mo-
¢cambicanos. ‘

Foi explicado como naturaimen-
te, através do processo de educa:
cio poiitica e da prética da vids
colectiva, da luta lado a lado, os
préprios combatentes foram-se
enercebendo do conteldo das mu-
ciccs que cantavam, nas suas no
vey micicas foram abandonando
gzus valoras e concepcdes velhos,
fcram o3 novos valores corres
pondentes & sua nova vida e as
U3 1OVEs concepedes. Foram ex-
nriando ecs origindrios de ce-
ume ¢os regides do pais suss
¢oneas, farendo delas dencas de

k%3

- |sodoa...

I debate que se seguiu & pe
iceira foi conclufdo qus muma f2-

3|22 de trensigio (como a qus vi-

vemos) € mais fécil a qvolugfio do

re |contevdo (da danca como de gual

qQuer expresséo cultural) do que
& forms, e foram preconizades al-
guns caminhos pers a resoluglio

Embora a sintese do debate
apresentads na sessio de encerra-
mento ndo tenha sido aprovada,
& gug parie {inal correspondia s
comctusboz obtidas nesses sentido.
Dizia textualmenie:

«Uma das vitérizs da indepen-
démcis nacional é que hd um ni-
ti¢o progresao no campo do inter-
c2mbio ¢ unidade cultural.
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Hoje as dancas das virias re
giSes do nosso Pais sfo dancadas
ofn todas as provincias do Rovu
e o Maputo. Notase também
ums quebra ds certos conceitos
Quinéo & mulhor aparece & dan-
car Makwaela e 0 homem o Xin
gomana. Mas muito ainda hd por
fazer:

— recenseamento de todo o ti-
po de dancgas existentes no
pais;

— organizac¢io da propria dan-

ca,

— introducgéo de novas formas
coreograficas e recuperacao
de certos valores positivos
das dancas tradicionais.

Para isso:

1°—Duma forma organi
zada deverd ser feito
um estudo sobre @&

histdria, origem e ca
racteristicas de cada
uma das dancas, a8
partir da recolha do
patriménio cultural;

2.° — A partir de contactcs
com as populacces in
centivar o ensinamen-
to por parte dos mais
velhos das dancas pa
ra que possam Sser
transmitidas de uma
forma organizeds, de
geracio em geragio;

3. — Criar condicdes para
que haja uma troca de
experiéncias entre os
varios sectores de ac
tividade nas cidades e
no campo, promoven-
do o intercambio cul’
tural a todos os ni-
veis;

4°—Como tarefa funda
mental temos de ace
lerar O processo de
formacao de dinami-
zadores e animadores
culturais;»

A DANCA EM AFRICA

A segunda parte da palestra re-
ferente & danca debrugouse, CO
mo dissemos, sobre a danca em
Africa. Porque era um texto mais
cuidado no aspecto de investiga
¢io publicamolo a seguir.

Fazémo-lo no entznto acompa
nhar de algumas observagdes pré

Inossa cultura»

vias em relagao a aspectos que
nos parecem nao suficientemen
te explicitos.

Primeiro é o modo como € exa
J:erbada, desenvolvida, & preocupa
¢io de «regresso as origens». Por
véria; vezes no texto é referida
a «autenticidade africana», «o re
gresso as origens salutares». Apa
recem no texto frases como «as
massas, que nic receberam ins
trucdo europeia — hd males que
vém por bem — conservam
se africanas» ou, noutro passo
«0s nossos nada tém a cobicar». ..

Frases como estas, pelos concei
tos errados e confusionistas que
encerram, conduzem a interpreta
¢Oes nao correctas do que o que
se pretende dizer com «autenti-
cidade africana» e «regresso &s
origens» (que sao eles mesmo por
si demasiado ambiguos).

O modo como siao apresenta
das e exacerbadas essas concep’
¢coes conduz depois naturalmente
ao gerar de contradicoes dificeis
de resolver quando o autor pre
tende afirmar que simultanearaen
te a esse regresso as origens €
necessario «o desenvolvimento da
e € necessdria
«uma abertura ao mundo».

Essa confusio € agravada como
gasolina na fogueira quando o au-
'tor preconiza como solugio para
essa necessidade de desenvolvi-
mento, ¢ dentro do &mbito da
abertura ao mundo, devemos re-

cuperar a danga comercial, pois
que — segundo diz—que ao intro-
duzirlhe conteido africano a
transformaremos -num factor de
mobilizagio e de difusdo ideold
gica. Nem sequer 0s perigos do
reverso da medalha —de que oOs
novos valores sejam, eles sim, re-
cuperados pela «danga comer
cialn, sa0 no entanto (e como de-
veriam ser) considerados. .

Um outro conceito errado di
fundido no texto é que, diz tex
tualmente o texto «o africano que
livremente e expontaneamente
participa na danga popular, pode
considerarse como descoloniza
do, desembaracado das sequelas
da alienacao mental de que foi
vitima pelo colonialivmo». Era
bom. Com um movimento de
danga resolveriamos o nosso prin
cipal problema... Mas, é bem evi-
dente que a realidade nio ¢ essa.

Porque no entanto conceitos co
mo o para o qual alertamos acima
referente ao«regresso as origens»
necessitam para ficarem bem
claros maior desenvolvimento,
procuraremos fazélo apdés a pu-
blicacio desta série de trabalhos
sobre a Reunidao Nacional de Cul

tura.

mon:a.

PALESTRA SOBRE DANCA TRADICIONAL E MODERNA

I — A DANGA EM AFRICA -

A danga & uma actividade prépria de todas as sociedades
humanas, de todos os Povos, quer sejam Brancos, Negros, Ama-
relos, ou Vermelhos, etc. Todos os Povos dangcam. Todavia a
Africa é considerada como o Continente da danca.

A crianga africana vem ao mundo numa atmosfera de canto
e danga. Desde o seu nascimento ela entra num ambiente de
musica e de ritmo. Ela aprende a dangar ao mesmo tempo que
aprends o andar ¢ a falar. As mamis reunidas em circulo ba-
tem as mios cantam para fazer dancar os seus filhinhos, Os
mais crescidos encontram-se A noite, ao luar, no centro da
aldeia, 3 volta do tam-tam.

Os africanos em geral tem um senso inato do ritmo, e os
seus gestos riimados apresentam na maioria uma admiravel har-

Os africanos possuem pois todas as aptiddes para desenvol-

ver e dar a conhecer e fazer admirar a sua arte coreografica.
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Na Africa libertada do jugo colonial, ndo é sendo uma questio
de opg¢lo politica @ de organiragdo, para que a danga desem-
penhe plc.aments o seu papel v~ ..a: @ contribua para a eman-
cipagdo total dos Povos Africanos.

PAPEL SOCIAL DA DANGA M AFRICA

«Na Africa, as dangas, «..110 as masicas, exprimem a realida-

de psico-social do momenton — disse Sekou Touré Chefe de
Estado da Guiné.
" Com efeito a danca faz parte integrante da vida social Afri-
cana. Ela ocupa um lugar importante em todag as actividades
humanas, colectivas e familiares: Cerimoénias religiosas, acti-
vidades produtivas nascimentos, iniciagdes, casamentos, etc.

Tradus a alegriz vy a dor.

RESISTENCIA A AGRESSAQ CULTURAL

A colonizeglio da Africa, pela Europa, nlo foi 36 uma agres:
s#o politica e scondmica, mas também uma agressio social e
cultural. Els provoceu 8 ruina totsl do modo de vida do homem
Africano, parturbando o sau equilibrio soclal.

O colonizlismo pretendia negar todo o valor cuttural aos
paises que conquistava & conduzir assim os seus habitantes 8
adoptar o ssu modo de vida, Dai a politica de alienagio mental,
de despersonalizagic do colonizado. € assim que homens ber
tencendc a um mesmo Povo ge encontraram, depois da divis3o
do «Bolo Africanon, em 1885, como franceses, portugueses, ou-
tros ingleses, espanhéis, holandases, etc,

As criahgas duma mesma trib;, duma mesma familia, torma-
ram-se, assim, estrangeiras umas em relagdo e outras.

A escola coclionial ignorou e d:isyuiazou os valores culturais
africanos. Ela obstinouse a fcr—ar falsos ingleses, falsos por-
tugueses, falsos franceses, ... Cultivava entre os jovens afri-
cancs 0 complexo de infarivridade, procurando conduzi-los @
negar a sua cultura, a sua civilizagdo, para fazer deles «assimi-
lados» A «civilizagdon do mestre.

€ no dominio da danga que mais se manifesta o efeito dests
despersonalizacdo do Africano «ietradon. Com efeito, quantos
destes Africanos, no tempo colonial e ainda hoje, porque fre-
quentaram a Escola inglesa, Frencasu nu Portuguesa, manifes-
tam desprezo emn relagdo s nossas dances, declarando com
«worgulho» que ndo sabem dangar, nem cantar a8 musica do seu
Pais. Em contrapartida s30 ases do Tango, dos Slows, do Cha:
-cha-cha, da Musica Pop.

Esses homens constituem a pesada heranga que o colonizador,
legou asos Estadcs Africanos, que agora & preciso recuperar,
resducar 8 reintegrar na sociedade africana.

Felizmente que asses constituem uma fraca minoria, tendo
a maioria autenticamente africana, pois sabido resistir & aliena
¢lo culturai.

As massas populares dos nossos campos que ndo receberam
instrucdo eurcpeia (hd males que vém por bem..) conserva
ram-se africanos.

Certos intalectuais e «letradosn africanos souberam a tempo
fazor um regresso As origens salutares.
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REABILITAGAG E VALORIZAGAO DAS
DANGAS AFRICANAS

De todas as artes popuiares, a danga é certaments a mais
desenvolvida em Africa, com a musica. Porque guem diz danga.
diz musica: sendo esta ¢ suporte indispensavel daquels.

A missio da nossa gs:agdo o das geragbes do futuro é a
reabilitagdo, a valorizagdo da nossa cultura nacional — o re-
gresso as origens, de todos os Africanos extraviados — e a
abertura a0 mundo.

Os nossos cantos e dangas ndo tém nada a cobigcar de outros,
muito ao contrario! Sera precisc relembrar aqui a influéncia que
a musica Africana tem no Mundo contempordneo?

Temos, pois, a missio de dar ds nossas dancas novas di-
mensses. Fazer com que as nossas dancgas, todas as nossas
dancas, saiam das. povoacdes, dessnvolvendo-as, difundindo-as
para além das nossas frorteiras, para além da Africa, para que
atravessando 0s oceanos e as montanhas, 0s Nossos tam-tans
8 08 Noss0s cantos, transmitam ao Mundo inteiro, a todos os
Povos amantes da Paz, 8 nossa mensagem de fraternidade e
de solidariedade humanas. )

Il — AS DANCAS AFRICANAS DO FOLCLORE
AO BALLET
1.° O FOLCLORE

«O seu a seu dono», Comegamos a apresentacio das dancas
pelo folclore. Porque em Africa quem diz dangs diz foiclore.
€ importante conhecer o que é o folclore.

Folclore 6 uma palavra composta de orige anglo-sax3o que
significa literalmente:

Folk =povo, lore =ciéncia
dondae, folclore = ciéncia do Povo

Compreendentos por folclore o conjunto de tradicdo e costa-
mes populares. £ o carécter tradicional dum Povo — tradigdes,
cerimbnias, manifestacles popularaa, centos, dangas, contos,
narrativas que caracterizam um Povo, sua originalidadu social e
que se transmite de geragSo em geraglo.

O folclora é ¢ que liga um Povo 20 seu passado. & sus
origem histérice.

iIsto quer dizer que todos os Povos tém o seu foiclore, mas
mo os mais avangados tecnicaments. Encontramos por toda a

parta no Mundo gmpds folcloricos com caracter nacional ou re
gional. Cada Pals esforga-se por conservar a transmitir as gera-
ghes futuras com toda a sus autenticidade, est: patriménfo cut-

turss Insubstitufvel, que é o Yolclore.

«Um Povo sem toiclore ¢ um Povo sem historian. Na
preocupacao de conservacio do foiclore, todas as Nacdes orga-
nizam e conservam grupos de manifestacdes folcléricas.

Os Estados Unidos, por exemplo, que n3o sio com efeito
sen3do um Pais de coloniza¢3o, obstinam-se desesperadamente
em constituir um folclore nacional, s reconstituir tudo o que
marca a América pré-colonial & coloniai.

Numerosas manifestagdes folcloricas dotadas de valor e rea
grupando tribos indias sobreviventes, s3o organizadas principal
mente no Estado do Colorado. Assim s3o reconstituidas ceri
moénia e dancas «Apaches», «Sioux», etc.

O banjo do periodo do Fsrwest tormna-se cada ver mais usa
do.



O culto «Vaudoun esth gsmpre em voga no Brasil. Na Europa
de Leste, os grupos folcléricos s30 ni- .080s e célebres. Os
seus grupos .fazem muitas digressdes pelo mundo.

€ assim, por exemplo, que vimos rvcentemente no Maputo

no dia 5 do corrente, o Grupo de Danga Folclorica Romzna Doi
na, & muito antes o célebre Grir - ias Forgas Populares de Li

beriacdo de Mogambiaue. gue se apresentou por ocasiio das
corirmdniss coOMeMMIBNERT A5 55 o oW,

C folclore & uma ionte rica de culturs, uma fonte inesgotavel
onde os escritores, hisioriadores, soci6logos, gedgrafos, musico
logos, pintores, esculicies, oradores, coreégrafos, etc., se vio
inspirar.

A preservagdo 9 a cuntuvaglio do foiclore 6, pois, um dever
imperioso para tede ¢ Pove que 88 quer conservar como tal,
e uma missBo sagreda pery i vesponséveis do Estado.

s manifestacdas folckdricas dsvem ser encorajadas e enqua
dradaz. Os jovens devem al participar para ser impregnados das
realidadiss cuiturziz do seu Pais, para serem dignos herdeiros
do seu Povo, tal como ¢ #3té justamente fazendo a Frelimo és
massas leboriouss em Mogermbigus.

Dover-se-is, igurmsnte, encossjer e desenvolver a represen
taglo em cone, des dangss o cerimoénias folcléricas. A recons
titukcBo do folciure em cenz é um regresso s origens indicio
feiiz dume tomade de consciéncia, de descolonizagdo mental
proserity, # pregiseds por todo o Estado progressista africano,
cerno o fa sm Mugembiquo, » Frelimo o na Guiné o PDG.

& tanihoot v 20ter lmportente nea jormecdo do novo homem
Afrieomn, Bure pETe BeMgre cpe sequis do colonialismo, orgu
do goo féh 4% un 58 tomew - s pertencer 3o seu
Pavo, cujn dultvrh ofp to» sdiia 8 vejer sos outros.

N o e
Lot

Tm todos 0s casos, o folcloia permanece a fonte principal
d2a3 depgas modernas o dos ballets em Africa.

2.° £S5 DANGAS TRADICIONAIS

-zo de manifastagdes dangadas, organizadas por ocasldo
racimentos inportantes da vida dee sociedades tradi-

330 menifestagdes colectivas reagrupando tods a povoagdo
irias poveagdes duma mesma tribo, duma mesma regido.

v uitas vezes ceriménias comportando varias fases orna-
38 com cantos @ dancas. € no decurso destas dangas
5 que aparecem ag mascaras mais importantes, ver
dodsires pursonagens cujo papel & preponderante aqui.
jengas tradicionais sao numerosas @ variam segundo 0s
33 @ usog de cada Pais. Elas tdm lugar em ocasides
5338 & repetern-se periodicamente: todos os anos, de cinco
€13 cinco anosg,etc.

tizs cosdecem a regras pré estabelecidas, a ritos rigorosos,
ruites vezes manchados de mito, de misticismo. Tém um ca
véctar ora religicso, ora laico.

— aparigdo da mascara

— oferta aos deuses -— aos manes dos antepassados

— impioragdo dos deuses da chuva, da abundéncia

— visita a lugares sagradaos.

— cerimonias colectivas por ocasido dos trabalhos de co

theita, etc.

&m certos paises o nascimento, a iniciagdo ao casamento,
d%o jguaiinente lucar 2 dangas tradicionais.

Az dangas traditionaiz s30 muitas vezes ma! compreendidas
e a2l intarpretadas pelos estrangeiros; 8 s3o por veres objecto
<o ciiticas mais ou menos justas. Todavia elas apresentam um
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grande significado moral, um valer aducative = wna utilidade so-
cial incoitestaveis.

Por exemplo: o iniciado da floresta sagrada ndo mentird nun-
ca! — jamais roubar4!

O FUTURO DAS DANGCAS 1RADICIONAIS

Posta a questdo, resta saber: Gua devemos fazer das nos-
sas dangas tradicionais na nova Af--< pa Africa do socialismo?

E precizso condenalas sistematicamente por causa de certos
aspectos irraciocnais das suas manifestagdes?

Segundo o nosso ponto da vista, issc ndo seria razoével,
mesmo em nome do racionaligmo & do matsrialismo dialéctico.

Elas constituem, em resumo, um patriménio cultural de gran-
de valor & deveriamos extinguir os eapectos negativos, desem-
baracé-las dos mitos irracionais, dos ritos e tabus supérfluos,
para os conscivar e manter como valor cultural inastimavel.

3.° A DANGCL POPULAR

A danga popular que chamamos também wdanga folclérican
n3o tern o caracter solane da danga tradicional. Ela é em geral

uma manifestagdo de alegria com carécter iivre o esponténeo,
organizada a todo o instante em Africa. £ o calebre «tam-tam»
de Africa em toda a sua beleza,

A volta do tam-tam, toda a comunidade $® resncontra co-
mungando pelo ritmo, nas dangas e caﬁtos.

A danga popular & uma fonfs de grandes crizces zrtisticas
populares. Um canto improvisado & retomado o tuda a gen
te, difundido em soguida, na slidein, na regidc em todo o Pais
® atb aibm dele. Nasceram assim muitos cantos po-ulares, de
autor desconhecido, transmitidos de geragdo em ge:.¢do.

E assim que sdo criados, igualmente, novos passos e estilos
de danga. Jovens rivalizam em habilidade, maloabilidade, ele-

gincia, etc, Os musicos entreégam-se com alegria aos seus ins-
trumentos.

Em suma, é o tamtam, que nos arrebats, a nés africanos,
nos entusiasma e nos faz esquecer as preocupacdes quotidianas.
Mais ai! Existem africanos que «ndoc compreendem» ¢ nlio
sentem o «tam-tamn, Estes africancs intilulados «civilizados»,
cheios de ocidéntalismo, que cbservam com indiferenca, sen3o
com desprezo, ess2s manifestages populares. Eles n¥o tém go-

ndo ouvidos para os wtangon, «cha-cha-chan, para os «bhuosy,
etc.

A DANCA POPULAR ORIGEM DA DANCA MODERNA

A danga popular é um vardadoire cengervatério da misica
africana. G seu caricter Yivrs favoracs todas ag criagbes artis-
ticas e o enriquscimento do misica e da danga, o aparfeicoa-
mento dos instumentos de musics, dos cnstumes de danga
e de teatro.

€ também a fonte onds se inspiram os animadores de gru-
pos de balist, de grupos corais, de orquestras modemas.

As dangas populares merecem, pois, toda a atengio dos Res-
ponsaveis politicos e da Cultura ¢ a sua organizac8o deve ger
mantida, até nas comunidades wrbanas,

O Africano qua, livrements, e espontaneamente participa na
danga popular pode considerar-se como descolonizado, enfim
desembaragado das sequelas da alisnacdo mental de que foi vi-
tima pelo colonialismo.

A PROPOSITO DOS INSTRUMENTOS DE MuSICA
TRADICIONAIS

Devem-se criar condigées para que 2 juventude aprends a
tocar e fabricar os nossos instrumentos tradicionais, em tods



a parte, nas Escolas, em todos os outros centros de formaglio.
E esta luta deve perder todo o caricter de casta, porque quat
quer pessoa deveria poder tocar ests ou aquele instrumento
tradicional. Os interditos neste dominio deviam gar ekiminados.

Um perigo ameaca certos Paises, & o desapareciments, 3
moior ou menor breve prazo, dos seus instrumentos tradicio-
nels. Os jovens niio sabem nem tocar nhem fabricar instrumen-
to3. Correm o risco destes desaparecerem com o seu altimo
velho tocador!

4.° A DANGA MODERNA

Néo ss pode falar de danga sem abordar o problema da dan-
¢a moderna em Africa, esta danca importada, que alguns cha-
mam «dancga suropeian.

Em realidade, ela ndio & nem europeia, nem americana, nem
asiética; ela seria antes, universal.

Poderiamos dizer de preferéncia «A danga comercial». E o
dominio do «Show businesse»n, das vedetas. LA o aspecto cul-
tural cede o passo e de longe ao aspecto comercial da pro-
duglo artistica.

E sntretanto o sector mais «desenvolvidon, o mais amplo da
danga. Esta forma de danga tomou-se universal. Em todas as
«Boitesn, em todos os dancings do mundo, encontramos a mes-
ma muasica, os mesmo passos de danga: «Blues», Pop-musicy,
«Typiques», «Tangos», «Valsasn etc, quer seja na Europa, na
América, na Asia, na Africa e até nos paises arabes...

€ uma realidade que n3o se pode nem negar, nem esquecer.
£Ela ataca, especialmente, as ge?acées jovens.

A danca modema & também um sector capaz de desemps-
nhar um papel cultural importante: a valorizagdo, o desenvol-

vimento e a difusio em grande escala da musica e da danca
nacional — o aperfeicoamento, a expansdo dos instrumentos
de musica tradicionais pela sua integragiio nas orquestras mo-
demas.

Este sector merece pois. ser tomado em mao pelos Respon-
séveis, a todbos os niveis., Ele deve ser organizado e controla-
do de modo metddico e consequente, Posta ao servico do Po-
vo, a danga moderna é também um meio nfio descurivel do pen-
samento da ideclogia, um meio de contacto e de sensibilizagdo
dos homens, portanto, de educa¢g@o e de mobilizagdo do Povo.

£ uma questlio de conteido do reportério.

Os artistas deste sector devem ser encorajados e orientados
para 8 criaglo, a partir do patriménio nacional, organizados de
modo a que participem duma maneira militante no renovamento
cuitural do seu Pais.

Certos paiges africanos compreenderam esta necessidade e
serviram-se dos musicos de orquestras modemas para fazer

deles «Artistas do Povon. Os resultados nlo se fizeram esperar,
porque as orquestras apoderaram-se do folclore nacional e fi-
zeram cantos e dancas que estio hoje em voga, ndo somente
no plano nacional, mas também em toda a Africa e para além
defa.

As soas estacdes de Radio difundem musica nacional em
mais de 50% de seu programa musical.

QOs artistas, mesmo militantes, sdo dificeis de organizar e
isso & verdade principalmente para os musicos. € preciso fa-
zor provas de pacidncia a seu respeito e duma certa brandura
para os conduzir, pouco a pouco, para os nossos objectivos
@ Integré-los na acgdo revoluciondria. S30 pecas preciosas do
nosso armamento na luta sobre a frente cultural, acabamos
ssmpre por interessa-los e integra-los no processo revolucions-
rio. 330 homens, filhos do Pais, capazes de compreender o in-
teresse superior do seu Povo e de fazer militdncia, neste sen-
tido. £ uma questio de educagdo.

Doc.inf .CEDIMO Série B(18)1977-09-27

21

5.° A DANGA ESPECTACULO

Depois do acesso & independdncia da maioria dos paises
colonizados, desenveive-se em Africa uma nova forma de ma-
nifodtacio da danga: a apresentagdo em cena — ballet. O que
é novo, digamo-lo imediatamente, n3o é o especticulo em si,
porques houve sompre baliests em Africa desde o periodo pré
colonial; o que & novo, é o lugar de representacho: s cens, o
palco duma sala de espectaculos,

Esta forma de apresentagio da danga 6 uma necesséria adap
tagdo a realidade material do nosso tempo.

Definicdo: O ballet, por definicdo & uma histéria dangada. A
‘palavra vem do italiano «Balletton que quer dizer: danca figu-
rada, executada por varias pessoas. £ uma peca de teatro dan
¢ada. Uma histéria contada sob a forma de expressdo corporal

Trata-se de exprimir pelo gesto, movimento, uma sensagio,
um pensamento. Esta experiéncia executada por uma s6 pes-
soa, é a danga, simplesmente. O ballet nasce do momento em
que varias pessoas executam em conjunto, simultaneamente.
uma série de dangas e de movimentos ordenados de maneira
estética.

A forma de apresentagio do ballet varia segundo a natureza
da cultura que representa.

Em Africa, podemos encontrar 3 géneros de ballet:

a) O ballet folclérico
b) O ballet descritivo
c) O ballet com enredo

a) O BALLET FOLCLORICO

Trata-se da representacdo sobre cena duma sucessdo de dan-
¢as tiradas do folclore, executadas como na aldeia.

Fazem-se arranjos e adaptagdes 3 dimens3o da cena,

Estas dancas sdo agradaveis para ver, mas muitas vezes nio
tem significado para o espectador nido informado.

E, portanto, importante de as fazer preceder ou seguir de co-
mentarios, breves, mas precisos, a fim de guiar o espectador.

Exemplo: Os grupos mogambicanos e romenos, de que fals-
mos ja.

O ballet folclérico, 6, em suma, a fase primaria do ballet e
que ndo necessita de grandes esforgcos artisticos da parte do
mestre de balllet.

As suas qualidades essenciais s&o:
A autenticidade -
A originalidade
A beleza da execuglo.

Deve evitar-se torné-lo longo; com efeito, a repeticio prolon
gada dos passos e das figuras conduzem 3 monotonia que
fatiga o espectador e diminui o seu interesse e a sua recepti-
bilidade.

b) O BALLET DESCRITIVO

€ um género de documentirio dancado. Reconstitui sobre
cena uma ceriménia tradicional ou outra, uma actividade social
de que apresenta as fases sucessivas por meio de cantos,dangas,
gestos e movimentos djversos.

Este género de ballet pede um grande esforgo de arranjos
coreograficos e musicais. E preciso procurar, seleccionar e mon-
tar, numa ordem l6gica e estética, cantos e passos de danga
tirados do folclore nacional, tudo integrado numa coreografia har-
moniosa e viva.

|

E 124 que o mestre de ballet. o encenador, pde em destaque
{os seus dons artisticos e os seus conhecimentos técnicos. Co
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nhecimentos que se adquirem gracas & formagido e experibncia
pratica junto das massas.

A qualidade fundamental do ballet descritivo reside no wvalor
educativo: isto 4, o pensamento que exprime e a maneira de
o fazer compreander ao espectador. N3o tem necessidade de ser
comentado.

A sua qualidade artistica serA a harmonia e a coeréncia do
conjunto do corpo de baile, a répida sucessiio das fases de dan
cas e 8 beleza dos quadros. cenarios, fatos e acessérios.

Aqui, igusihente, devem evitar-se as extensGes iniiteis. Tra
1a-se se sugerir e nlio de explicar.

¢) O BALLET COM ENREDO
Apresenta uma histéria completa, incluindo um enredo. Conta
uma narrativa de que se vé a3 introdug8o, o desenvolvimento
e a conclusdo; tudo expresso através da danca e da mausica.
€ uma obra artistica de alto nivel técnico e de grande valor
cultural. £ acessivel a todos os espectadores, mesmo 0s menos

esclarecidos. .
£ pois um meio eficaz, porqus & agradavel de difundir a cultu-

ra nacional, o pensamento e a ideotogia.
O assunto pode ser tirado do folclore ou de obras literarias.
Existem no mundo grandes formagdes artisticas que se tor
naram célebres no género do ballet. Podemos citar:
«Os Bailados Bolchoin da Uniiio Soviética e «Os bailados

Africanos» da Republica da Guiné. o
Estes dois grupos fizeram ja a volta ab mundo inteiro e atra-

em sempre multidbes de espectadores.

O ballet africano criou e difundiu um estilo africano de ballet
com tema: a reconstituicdo dos palcos da vida africana em cena.

Este género de ballet associa de maneira harmoniosa e co-
Jorida, cantos, dangas, gestos, mimica, musica instrumental em
quadros brilhantes de ritmo e de encanto artistico. Uma verda:
deira magia. N

Este estilo permite uma grande variedade de movimentos e
de dangas que mantém o espectador na expectativa todo o

espectaculo. E o pano desce no momento em que ele menos
espera, de tal modo, que tem sempre desejos de o rever.

Este género de ballet exige:

1.° Uma procura séria no folclore, em todo o patriménio cul-
tural: obras literarias e outras.

2° Um sério trabalho de arranjo coreografico, musical e

dramatico.

3. O recrutamento de artistas dotados e disponiveis e so-
bretudo disciplinados.

4° Um enquadramento competente e inteligente, de bons
técnicos @ de bons dirigentes de homens e também de
militantes engajados e esclarecidos, porque se trata dum
pais revolucionério, fidéis 3 linha politica do seu Partido.

CONCLUSAO

Evitdmos abordar aqui os aspectos especificamente técnicos.
Achamos, com efeito, que ndo é ocasido para o fazer, esperando
que a ocasido nos seja proporcionada para discutir com os res-
ponsaveis na formacdo de quadros de grupos artisticos no Ma-
puto, assim como nas Provincias.

Depois deste breve percurso sobre a danca no nosso Con-
tinente, podemos concluir que a Africa & rica e muito rica neste
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dominio. Podemos e devemos fazer da dengs um msic de enmn-
cipagio do homem africano, um melo do comunicac8o do Powvi
com outros Povos. :

Os Responsiveis africanos devem crias condigdes de desen-
volvimento e de extansio das nossas dancas tradicionais, fol-
cléricas, etc.

E importante notar que uma grande tomads de consciéncie
neste dominio, teve lugar em toda a Africa.

Todos os Estados independentas. qualnuer que gejz o seu
regime politico, preconizam a reabilitagic da nossa cullurz e o

desenvolvimento das artes populares.

Fazem disso prova, sobre o plano continental:

O Canto cultural da Africa, em Addiz-Ababa em Jutho de 78

O Manifesto Cultural de Alger adoptado em 1968, no primeiro
Festival Pan-Africano.

As resolugbes do Coléquio da Lagos squando da Festsc 77
em Janeiro de 1977.

E sobre o plano particular de Mogambique

As possibilidades sdo grandes em matéria de arte o de cul-
tura em geral, de danga e de muisica em particular .

Por diversas ocasides, constatamos qus o Povo mocambicano
resistiu vitoriosamente a 5 séculos de dominacie - culturel, ©
Presidents Samora Mache! disss em Inhambane, aipguns dias

antes da proclamagdo da Republica Popular da Mogambique.
« A cultura é o Sol que nunca dercey

Os artistas dos Ballets africanos da Repiblicc da Guiné que
percorreram Mogambique em Junho ¢ Julhc ds 1976 regressa-
ram a Conakry maravilhados pei2 riqueza cultural autenticaments
africana conservada pelo Povoc mogambicano,

Em Lagos (Nigéria) no Festac 77 os guinzenses acgistiram a
apresentagdo do Grupo de Dangas da Delegaglio da Replblice
Popular de Mogambique, especialmente no «Tagawa Baleova
Squaren. Ficamos agradavelmente surpreendidos pela qualidade
e a beleza do especticulo e sobretudo pela autenticidade e a
originalidade dos cantos e dancas.

Quando nés, que viemos aqui, no quadro da cooperagiio
fraternal entre os nossos dois Povos, o que nés tivemos oca-
sido de ver no decurso de 3 meses, convenceunos das gren-
des potencialidades artisticas do vosso belo Pais,

Com efeito, os cantos s£30 numerosos e agradiveis, @ po-
lifonia & espontinea, as dangas sio ricas e variadas.

O mais interessante & constatar que arte popuizr africana in-
teressou a juventude mogambicana, incluindo a dus escolas,

O programa artistico de duas horas apresentado pela Direc-
¢do Nacional de Cultura, em 25 de Junho de 1977, no Teatro
Manuel Rodrigues, por ocasifio do 15.° Aniversario da Frelimo
e do 2.° ano da Republica Popular de Mogambique, deixa en-
trever um grande futuro no dominio da arte dramética em MI
e da danga em particular. ®a





