Tempo no.930 (7 de Agosto de 1988).

Para o musico Joao Domingos, membro fundador
do conjunto do mesmo nome, a marrabenta é um ritmo
que comporta quase todos os ritmos tradicionais mo-
cambicanos. Nio se compadece com exotismos ou
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inovacoes ritmicas e musicais que visam apenas 0

Nédo obstante o facto de ¢ con-
junto «Joao Domingos» ser um da-
Gueles agrupamentos musicais da
valha guarda da masica ligeira mo-
cambicana surgido nos finais dos
auos 50, ele permanece actuante
e actual dada a sua crescente in-
egrvencao artistica no meio musi-
cal do nosso pais. Fermado por
amigos que aproveitaram a corren-
te da moda da sua época recreati-
va, para o designar primeiramente
Hulla Hoop e mais tarde de Joao
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Domingos por este ter sido um
dos preponderantes instrumentis-
tas do grupo. Mas, como o préprio
Jodo Domingos revelou, «a imposi-
¢do do meu nome para o grupo te-
ve muito a ver com o facto de «eu
ter demonstrado uma preocupaciao
mais acentuada pelo futebol do
que pelos ensaios e criatividade
musical». Os colegas acharam que
ao colocar 0 seu nome como Co-
gnome do conjunto contribuiria pa-
ra o obrigar a ser mais activo e

comércio da recreacao cultural. Nos anos 60, quando
0 seu conjunto estava no auge da actividade musical,
a marrabenta teve inimigos que a combatiam e a re-
negavam, muito embora fossem mocambicanos.

mais responsavel pela vida artis-
tica que cimentavam.

O lider dc conjunto era ¢ Gon-
zana e a ele coube o papel de a
partir de 1959 segurar os alicerces
em que assentava j@ o conjunto
«Joao Domingos», que teve de
emergir no meio dum ambiente de
movimentagéo cultural que o nos-
so entrevistado considerou de «fa-
buloso, muito embora se ganhasse
uma miséria». No entanto, adian-
tou. «foi necessario juntar dinheiro
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fazendo economias para comprar
a aparelhagem sonora que ainda
temos hoje. Essa aparelhagem foi
comprada na cidade de Lourengo
Marques onde havia casas como a
Poliarte e a Somorel que vendiam
equipamentos para a pratica mu-
sical.

Para Jodo Domingos, «a aposta
feita muito cedo pela mdsica de
raiz ritmica e cultural do nosso
pais deve-se a origem popular dos
componentes do conjuntos e a sua
em particular pois como ironizou,
«eu nasci e cresci no mato. Vivi a
musica. E fiquei espantado ao che-
gar a cidade e nao encontrar na-
da do que tinha visto e comparti-
lhado |4 em Inharrime», na provin-
cia de Inhambane.

Havia algumas coisas de ritmos
e dangas tipicas de Mogambique
que eram aqui e acold executadas,
mas na pratica, como afirmou Joao
Domingos, «nao havia nada divul-
gados. O aparecimento do seu gru-
po com esses ritmos e dancas es-
pevitou o interesse publico pelo
hosso folclore. Dai que amigos e
poetas como José Craveirinha e
Luis Polanah tenham achado me.
lhor dar apoio moral ao conjuntc
«Jodo Domingos», do qual ja t-
nham ouvido falar e inclusive as-
sistido as exibigdes por ele feitas.
E, na sequéncia desse apoio, aque-
le conjunto pbde estar ligado de
certa maneira a Associacao Africa-
na, cujas instalacdes se encontra-
vam no Alto-Maé.

NA SENDA
DE OSSMAN VALGY

Quem tenha nascido em Inharri-
me, ou pelo menos conhecido essa
regiao, sabe da existéncia de me-
lodias e orquestras de som chope
da timbila e do xinveka (flautas fei-
tas de canos de bambu). Precisa-
mente por isso sO, os chopes sao
alguns dos mais representativos
intérpretes da nossa musica tradi-
cional. O estado de infancia passa-
da ali na vila proporcionaram a
Joao Domingos um nervo musical
que o levou a si e aos seus com-
panheiros de arte a serem reco-
nhecidos na arena da produciao mu-
sical com a exploracdo de um dos
mais conhecidos ritmos tradicio-
nais do Sul de Mocambique: a
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A danca da marrabenta sempre acompanhou as exibigées do conjunto «Joao Domin-

gosw, rfa foto, véem-se o grupo de dancarinos que se celebrizou com o conjunto

marrabenta ou madjika que. coma
explicou aquele artista, «naquela
época chamava-se zukuta-.

A zukuta dominava o cenéario do

entretenimento e, como disse Joao
Domingos, «eu ja cantava zukuta,
embora ndo soubesse la muito bem
como ela era dancada. Sabia das
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brincadeiras com o xinveka tocado
em grupos de vinte ou trinta mit-
dos a emitir musica que era um
recheio de sons de multiplas no-
tas». A zukuta que veio depois a

descambar em marrabenta, segun-

do o nosso entrevistado, »era exe-
cutada em Inharrime, tal como ha-
via os «msahos» nos quais se ele-
giam os melhores timbileiros ou
instrumentistas e o0s melhores
dancarinos e dangarinas». A mar-
rabenta ndo era desconhecida ali
e assim a militancia de Jodo Do-
mingos e 0 Seu grupo no movimen.
to de marrabenta que envolvia a
entao Lourenco Marques nao foi es-
tranha nem dificil. Correspondeu
até ao seguimento do tritho inicia
do pelo compositor e intérprete
chope da marrabenta que foi
Ossman Valgy, autor de Zavala-To-
té, «que ndo era das melhores
composicoes suas. As outras ndo
sdo conhecidas porque simples-
mente ficaram com ele». Como
Ossman Valgy havia outros artis-
tas chopes que se serviam de vio-
las para criar melodias de zukuta
ou marrabenta.

A marrabenta acabou por se lo
calizar em Maputo, quer em ter-
mos de execugio, quer de divulga
¢ao, por motivos que cabem por
um lado a novidade que consubs
tanciava em termos coreograficos
e ritmicos e, por outro, a sua via-
bilidade em termos comerciais

“

pois como apontou Jodo Domingos,
«musicos e bailarinos pegaram-na
para fins artisticos e divulgaram-na
em espectaculos que eram convi-
dados a oferecer. Na provincia da
Zambézia ha uma danga que por ra-
zdes linguisticas toma outro nome,
mas que € pelo seu expressionis:
mo e compasso uma marrabenta.
Entra no ritual da iniciacao femini-
nan.

UM ABRIGO
NA ASSOCIACAO AFRICANA

Para muitos musicos rnocambi-
canos dos anos 60 «a nossa musi-
ca tinha de ir para a frente», reve-
lou Jodo Domingos que acrescen-
tou ainda o facto de «agremiacées
como a Associacao Africana terem
oferecido recintos para ensaiar
sem que fosse necesséario pagar».
Havia motivacao pessoal e colec-
tiva para a defesa e difusado do que
é culturalmente nosso. Como re-
feriu aquele musico, «de um lado
estava a catalisacado de um José
Craveirinha e doutro a animacao
de um Samuel Dabula». Surgiram
assim trés conjuntos que se en-
tregavam com todo o frenesim no
tocar e cantar da marrabenta: Har-
monia, Djambo e o conijunto «Joio
Dominqos», que. seaundo as pala-
vras do nosso interlocutor, «traba-
lhavam sem rivalidades e. por is-
so. trocavam experiéncias em en-

contros regados de cajual e uca-
nhu» — Coisa que nao acontece
hoje porque, observou Joao Domin-
gos, «nao ha unidade de classe en-
tre os musicos!»

Segundo Jodo Domingos, =no
principio, nao foi facil porque hou-
ve barreiras que, contrariamente
ao que se pode pensar, ndo eram
Impostas pelas estruturas colo-
niais, mas sim pelos presidentes de
clubes como o Atlético e o_Despor-
tivo». As autoridades tinham um
interesse especial em que a mu-
sica de raiz cultural mogcambicana
andasse, tendo para o efeito favo-
recido a sua divulgacdo junto do
Centro de Informacdao e Turismo
que, «proporcionou alguns pas-
seios até a Rodésia (hoje Zimba-
bwe) em 1962. Mas nessa altura
nio podiamos tocar no Atlético
porque «ficava muito mal» dizia-
-se». A marrabenta era considera-
da musica de pretos e estava ba-
nida dos palcos de clubes despor-
tivos da época. Assim, afirmou
Joao Domingos, «houve uma guer-
ra entre aqueles que criavam a
marrabenta e a queriam divulgar e
aqueles que a renegavam ou des-
prezavam até que surgiram opor-
tunistas que, por verem que ja en-
travamos no Hotel Polana, arma-
vam-se em empresarios e dispu-
nham-se a promover 0s n0ssos es-
pectaculos. Estavamos prevenidos
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e nao nos deixamos aldrabar e ex-
plorar».

DETURPACAO
DA MARRABENTA
E ANTIGA

Para a propagacido de composi-
coes de marrabenta contribuiram
ndo sé as actuagdes publicas, mas
também os programas de radiodi-
fusdo no entdo Radio Clube. Hou-
ve programas como Africa a Noite
e Um conjunto por Semana em que
0s agrupamentos musicais mogam-
bicanos apareciam com as suas
cangbes tendo chegado a haver em
1959, no Clube Ferrovidario, um con-
certo em que apareceram a exibir-
-se 0s conjuntos Harmonia, Djam-
bo e Jodo Domingos que, como
lembra o nosso entrevistado, «nao
tocaram sé a nossa musica mas
também alguma musica comercial
porque as pessoas ainda nido esta-
vam totalmente preparadas para
escutar anenas marrabenta». Mais
espectaculos houve e um deles em
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1961 no Teatro Scala, contou nao
s6 com a marrabenta mas também
com os marimbeiros de Zavala o
que levou a apoteose o especta-
culo.

Segundo Jodo Domingos, «as ce-
nas‘de marrabenta que i0je exis-
tem entre nés tém uma ligeira de-
turpacgdo. Isso faz-me lembrar que
guando estavamos no auge da in-
terpretacdo da marrabenta, entre
os ainos 1965 e 1967, apareceu um
clube dirigido por Lisboa Matavele,
no Xipamanine, e que explorou &
marrabenta para fins lucrativos.
Essa ideia pecou, no entanto, pelo
o facto de a coreografia dessa
marrabenta ter sido diferente da-
quela que era muito conhecida e
divulgada».

Na opinido daquele musico a re-
cordacdo da marrabenta especta
culo(?) do Lisboa Matavele, «é ca-
da vez-mais presente pelo facto
de a Orquestra Marrabenta Mo-
¢ambique ter buscado exactamente
os mesmo defeitos aue vi na co-
reoqrafia daquele sujeito que ane-

nas queria fazer a sua vida expio-
rando uma arte de dancar, os seus
executantes e intérpretes», aspec-
to que depois se tornou corrente
em cabarés da entdo cidade de
Lourengco Marques.

Jodo Domingos diz que nao con-
corda com os moldes actuais tan-
to técnicos como estilisticos sob
0s quais o corpo de baile da- Or-
questra se exibe porque «deturpa
o valor cultural da marrabenta».
Contudo, disse que «no capitulo
orquestral ou musical o grupo cor-
responde aquilo que se pretende
em termos de musica ligeira mo-
cambicana produzida com base na
marrabenta. A danga em si, a ima-
gem de baile que apresenta cé den-
tro e no estrangeiro é que nio é
verdadeira». O exotismo que pos-
sui equipara-se aquele que o tal
Matavele impunha aos seus baila-
rinos e bailarinas. Ha exagero co-
mo se o interesse fosse o de cha-
mar a atencdo dos turistas. A nos-
sa musica, como sublinhou Joao
Domingos, «ndo necessita de exo-



tismo e entusiasmo alheios a ela e

as suas dancas. Uma prova disso
€ a musica de Fany Pfumo e de
Mahikwanhane que catalisava aten.
¢oes de toda a gente sem ferir a
tradigao cultural e artistica da sua
origem ritmica. A nossa musica
tem muita aceitagao. A musica de
Mahikwanhane, por exemplo che-
gou até a ser indicativo da chama-
da Hora Nativa do Radio Clubes.
Para Jodo Domingos, «um exem-
plo de musica de marrabenta de
raiz tradicional reside no Grupo
RM». Este grupo musical, como
lembrou aquele artista, «surgiu nos
finais dos anos 70 a produzir com-
posicdes de ritmo denominado afro
mas como nao alcangou o sucesso
que ansiava acabou por regressar
as suas origem culturais e fazer
uma musica que vale do ponto de
vista ritmico em tanto que musica
- mocambicana». Hoje, a nivel de
"~ musica ligeira o Grupo RM (que
constitui a base orquestral da Or-
questra Marrabenta Moc¢ambique)
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«& 0 mais representativo do nosso
pais porque assenta a sua produ-
¢ao artistica na nossa identidade
cultural e ritmicao.

Considerando que entre nos
existem ja agrupamentos musicais
que trabalham seriamente na pro-
ducao musical com base em ri-
tmos nacionais, Jodo Domingos re-
feriu que «é importante repensar-
-se nas condigbes em que hoje se
grava nos esttudios, quer para a ra-
diodifusao, quer para disco, pois se
houver contratos de trabalho que
valorizem financeiramente os artis-
tas, a qualidade da musica ligeira
mog¢ambicana vai ser a melhor e
ganhard mais e novos mercados
internacionais, onde ja € conheci-
da». Para o efeito também contri-
buiu a marrabenta que em 1973 e
1985 esteve em festivais de musi-
ca africana em Portugal.

A dado passo da entrevista Joao
Domingos advogou que «a marra-
benta é a sintese dos ritmos mo-
cambicanos. Todos os ritmos tra-

dicionais do nosso pais cabem
dentro duma marrabenta, o que
nao sucede com géneros orques-
trais e de danga como o chacha-
cha, a rumba, 0 som e o merengue
por exemplo, que sdo ritmos que
nao cabem em qualquer outro com:-
partimento musical porque sao ri-
tmos completamente diferentess».

A marrabenta, que para uns
emergiu da zukuta e para outros
da madjika, segundo aquele mdusi-
co, «pode ser tocada num xigubo,
ou num sarau de nfena ou ngalan-
ga por ser um ritmo que nao des-
toa». Jodo Domingos acentuou o
facto de o seu conjunto se ter tor-
nado conhecido no panorama
musical nacional n3o apenas devi-
do a interpretagdo de um ritmo tdo
balanceado e alegre como a marra-
benta mas «pelo facto de ter man-
tido um grau constante de pesoaiii-
sa, estudo, ensaio e interpretacio
de composicdes cuio conteiido =e
baseava em temas do dia-a-dia das
pessoas, 0s seus problemas e as-
piracoes».

O conjunto Jodo Domingos sem-
pre teve a ansia de respeitar um
dos valores ritmicos do nosso pa-
trimonio tradicional de miusica e
danga. Dai que muitos dos temas
musicais ora conhecidos pelo pu-
blico tenham sido o resultado de
adaptagao de obras antigas criadas
por velhos musicos da marrabenta.
QOutros temas novos ha que o con-
junto por si s6 produziu. Sao temas
saidos da vontade de criticar, edu-
car e até de gacejar com uma si-
tuacdo ou realidade social que
muitas pessoas tenham testemu-
nhado ou pelo menos ouvido falar
sobre ela. Hoje, porém, como ob-
servou Jodo Domingos «0s jovens
intérpretes de composicoes feitas
com base na marrabenta e até nou-
tros ritmos tradicionais do nosso
pais, tém a preocupacac de enal-
tecer a harmonia e a melodia mu-
sicais, mesmo que isso represen-
te uma traicdo ao ritmo original
mogambicano e entre em choque
com a letra desta ou daquela can-
¢ao que dio a ouvir=. Segundp
aquele artista, <as obras musicais
mais perfeitas que temos entre
nés ainda residem nessas inume-
ras cangdes tradicionais e na cha-

mada musica popular»
C
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