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Na Reunido Nacional de Cul

" tura o tema «Danga» constou de 4
uma palestra e de um debate,
realizado imediatamente a seguir.

A palestra foi dividida em duas
partes. Na primeira falou-se na
danca mogambicana, na segunda
na danca em Africa.

O que caracterizou essencial
mente a primeira foi sua superfi-
cialidade falta de investigacdo e
aprofundamento sua pobreza, en-
quanto contributo para enriqueci-
mento do debate, e dos conheci-
mentos dos préprios participan-
tes.

Os aspectos ai salientados—que
eram, estamos convencidos, todos
j4 bem conhecidos de todos e qual-
quer dos participantes — foram
que:

— a danga era uma das princi-
pais expressoes culturais do
povo mogambicano,

— que antes da colonizagao a
danca servia para caracteri-
zar e reflectia a dependéncia
que 0 homem sentia em re

—lacdo a «forcas sobrenatu
rais». Que, baseadas nas si-
tuacoes quotidianas haviam,
além dessas, dancas de ale
gria, de tristeza e de cardc-
ter guerreiro,

— que com a vinda cos estran-
geiros primeiro os drabes e
depois os colonialistas portu-
guesas — as dangas, enquan
to expressoes culturais, so-
frem influéncias. Que entre
essas influéncias eram de sa-
lientar a influéncia religiosa,
e a alienacao no modo de en
carar a nossa Cultura como
uma «Cultura inferior» e a
parte pior da «cultura es
trangeira» como «cultura
modelo»

— que com a criagio da FRE-
LIMO ha o duplo processo
de amalgama e purificagdo
das diversas culturas regio-
nais e de introducao de no
vos valores, de que resulta
o embriao da nova cultura

. mogambicana,;

— que hoje a dancga, ainda en
quanto expressao cultura,
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deve ter novo conteido, ba-

seado na nossa realidade
politica;

—e que na danga «Os aspec
tos em que ainda tivemos
menos Sucessos» eram: «a
falta de organizacao, falta de
uniformizacéo de gestos e a

falta de introducao de coreo-
grafian.

Um pormenor interessante (es:
se rico) foi a descri¢ao do proces:
so de integracao das diversas dan-
¢as regionais quando da criagao
da FRELIMO, processo esse que
conduziu a que de regionais essas
dancas passassem a ser patrimo-
nio de todo o povo mogambicano.
Foi ai salientada a resisténcia dos
primeiros militantes a que todos
pudessem dancar e cantar as mu-
sicas que nao fossem de sua re-
giao. Quando se dan¢ava uma dan
¢a de uma determinada regiao, os
militantes dessa regifo nao con-
sentiam que os origindrios de ou
tras regioes dancassem. Foi sali-
entado o espirito de rivalidade e
competicao dai adveniente. Esse
espirito era levado & prdtica — os
militantes de cada uma das re
gidbes rivalizavam e competiam
com os das outras regidoes quan
do dancavam.

Foi salientado como os respon-
saveis nao intervieram na primei-
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ra fase desse processo com qual-
quer atitude repressiva. Aplau-
diam quando dan¢avam uns,
aplaudiam quando dancavam ou-
tros, aplaudiam quando cantavam
cancdes com letras ocas de con-
teudo. Foi ai explicado por um
responsdvel que o objectivo na-
quela fase era encorajar os cama-
radas’' a cantar e dancar, como
forma de se afirmarem como mo-
cambicanos.

Foi explicado como naturalmen-
te, através do processo de educa-
€a0 politica e da prética da vida
colectiva, da luta lado a lado, os
préprios combatentes foram-se
apercebendo do conteudo das mu-
sicas que cantavam, nas suas no-
vas musicas foram abandonando
seus valores e concepcoes velhos,
foram os novos valores corres
pondentes a sua nova vida e as
suas novas concepcoes. Foram ex-
propriando aos origindrios de ca-
da uma das regioes do pais suas
dangas, fazendo delas dancas de
todos... .

No debate que se seguiu & pa-
lestra foi concluido que numa. fa-
se de transicao (como a que vi-
vemos) € mais facil a evoluciao do
conteudo (da danca como de qual
quer expressao cultural) do que
a forma, e foram preconizados al-
guns caminhos para a resolucao
dessa contradicéo.



Embora a sintese do debate
apresentada na sessao de encerra-
mento nao tenha sido aprovada,
a sua parte final correspondia as
conclusdes obtidas nesses sentido.
Dizia textualmente:

«Uma das vitérias da indepen

déncia nacional é que hd um ni-
tido progresso no campo do inter-
cdmbio e unidade cultural.

Hoje as dancas das vérias re
gldes do nosso Pais sao dancadas
em todas as provincias do Rovu-
ma ao Maputo. Nota-se também
uma quebra de certos conceitos
quando a mulher aparece a dan-

car Makwaela e o homem o Xin-

gomana. Mas muito ainda ha por

fazer:

— recenseamento de todo o ti
po de dangas existentes no
pais;

— organizacao da prépria dan-
ca;

— introducao de novas formas
coreograficas e recuperacio
de certos valores positivos
das dangas tradicionais.

Para isso:

1°.—Duma forma organi-
zada deverd ser feito
um estudo sobre a

histéria, origem e ca-
racteristicas de cada
uma das dancas, a
partir da recolha do
patrimoénio cultural;
2°— A partir de contactos
. com as populagdes in-
centivar o ensinamen-
to por parte dos mais
velhos das dangas pa-
ra que possam ser
transmitidas de uma
forma organizada, de
geracao em geracio;
3.o—Criar condicdes para
que haja uma troca de
experiéncias entre os
varios sectores de ac
b tividade nas cidades e
no campo, promoven
do o intercambio cul-
tural a todos os ni-
veis;
4°—Como tarefa funda
mental temos de ace
lerar o0 processo de
formacao de dinami-
zadores e animadores
culturais;»

A DANCA EM AFRICA

A segunda parte da palestra re-
ferente & danca debrucou-se, co
mo dissemos, sobre a danca em
Africa. Porque era um texto mais
cuidado no aspecto de investiga-
¢do publicamo-lo a seguir.

Fazémo-lo no entanto acompa-
nhar de algumas observacgoes pré-
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vias em relagao a aspectos que
nos parecem nao suficientemen
te explicitos.
Primeiro ¢ o modo como € exa
cerbada, desenvolvida, a preocupa
¢io de «regresso as origens». Por
varia; vezes no texto € referida
a «autenticidade africanay, «o re-
gresso as origens salutares». Apa-
recem no texto frases como «as
massas, que nao receberam ins
trucio europeia — hd males que
vém por bem — conservam
se africanas» ou, noutro passo
«0s nossos nada tém a cobigar», ..
Frases como estas, pelos concei-
tos errados e confusionistas que
encerram, conduzem a interpreta-
¢bes nao correctas do que o que
se pretende dizer com «autenti-
cidade africana» e «regresso as
origens» (que sao eles mesmo por
si demasiado ambiguos).
O modo como sao apresenta
das e exacerbadas essas concep-

¢oes conduz depois naturalmente
ao gerar de contradigoes dificeis
de resolver quando o autor pre
tende afirmar que simultanearnen
te a esse regresso as origens é
necessario «o desenvolvimento da
nossa cultura» e € necessdria
«uma abertura ao mundo».

Essa confusao é agravada como
gasolina na fogueira quando o au-
tor preconiza como solu¢ao para
essa necessidade de desenvolvi-
mento, ¢ dentro do ambito da
abertura ao mundo, devemos re-
cuperar a danga comercial, pois
que — segundo diz—que ao intro
duzirlhe conteudo africano a
transformaremos num factor de
mobilizagao e de difusao ideold:
gica. Nem sequer os perigos do
reverso da medalha —de que os
novos valores sejam, eles sim, re-
cuperados pela «dan¢a comer
cial», sao no entanto (e como de-
veriam ser) considerados.

_—

Um outro conceito errado 'di-
fundido no texto é que, diz tex-
tualmente o texto «o africano que
livremente e expontaneamente
participa na danga popular, pode
considerar-se como descoloniza
do, desembaracado das sequelas
da alienagcdo mental de que foi
vitima pelo colonialismo». Era
bom. Com um movimento de
danga resolveriamos o nosso prin-
cipal problema... Mas, é bem evi-
dente que a realidade nao € essa.

Porque no entanto conceitos co-
mo o para o qual alertamos acima
referente ao«regresso as origens»
necessitam para ficarem bem
claros maior desenvolvimento,
procuraremos fazélo apds a pu-
blicagao desta série de trabalhos
sobre a Reuniao Nacional de Cul

tura.

PALESTRA SOBRE DANCA TRADICIONAL E MODERNA

| — A DANGA EM AFRICA

A danga € uma actividade prépria de todas as sociedades

Ahumanas, de todos os Povos, quer sejam Brancos, Negros, Ama-
relos, ou Vermelhos, etc. Todos os Povos dangam. Todavia a

Africa é considerada como o Continente da danca.

A crianga africana vem ao mundo numa atmosfera de canto
e danga. Desde o seu nascimento ela entra num ambiente de
musica e de ritmo. Ela aprende a dancar ao mesmo tempo que
aprende a andar e a falar. As mamds reunidas em circulo ba-
tem as maos cantam para fazer dancar os seus filhinhos, Os
mais crescidos encontram-se 3 noite, ao luar, no centro da
aldeia, a volta do tam-tam.

Os africanos em geral tem um senso inato do ritmo, e os
seus gestos riimados apresentam na maioria uma admiravel har-
mon:a.

Os africanos possuem pois todas as aptidoes para desenvo!-

ver e dar a conhecer e fazer admirar a sua arte coreografica.
Na Africa libertada do jugo colonial, ndo é sendo uma questdo

de opgdo politica e de organizagdo, para que a danga desem-
penhe plc.aamente o seu papel social e contribua para a eman
cipagdo total dos Povos Africanos.

PAPEL SOCIAL DA DANGA EM AFRICA

«Na Africa, as dangas, como as miusicas, exprimem a realida
de psico-social do momento» — disse Sekou Touré Chefe de
Estado da Guiné.

Com efeito a danca faz parte integrante da vida social Afri-

* cana. Ela ocupa um lugar imporiante em todas as activ.dades
humanas, colectivas e familiares: Cerimébnias religiosas, acti-
vidades produtivas, nascimentos, iniciagdes, casamentos, etc.

Traduz a alegria ou a dor.

RESISTENCIA A AGRESSAO CULTURAL

A colonizagdo da Africa, pela Europa, ndo foi s6 uma agres-
sdo politica e econémica, mas também uma agressio social e
cultural. Ela provocou a ruina total do modo de vida do homem
Africano, perturbando o seu equilibrio social.
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O colonialismo pretendia negar todo o valor cultural aos
paises que conquistava e conduzir assim 0s seus habitantes a
adoptar o seu modo de vida, Dai a politica de alienagdo mental,
de despersonalizagdo do colonizado. E assim que homens per-
tencendo a um mesmo Povo se encontraram, depois da divisdo
do «Bolo Africano», em 1885, como franceses, portugueses, ou-
tros ingleses, espanhéis, holandeses, etc.

As criahgas duma mesma tribo, duma mesma familia, torna-
ram-se, assim, estrangeiras umas em relagdo a outras.

A escola colonial ignorou e desprezou os valores culturais
africanos. Ela obstinou-se a formar falsos ingleses, falsos por-
tugueses, falsos franceses, etc. Cultivava entre os jovens afri-
canos o complexo de inferioridade, procurando conduzi-los a

negar a sua cultura, a sua civilizagao, para fazer delzs «assimi-
lados» a «civilizagdon do mestre.

€ no dominio da dan¢ca que mais se manifesta o efeito desta
despersonaliza¢do do Africano «letradon. Com efeito, quantos
destes Africanos, no tempo colonial e ainda hoje, porque fre-
quentaram a Escola Inglesa, Francesa ou Portuguesa, manifes-
tam desprezo em relagdo as nossas dancas, declarando com
«worgulhon que ndo sabem danc¢ar, nem cantar a musica do seu
Pais. Em contrapartida sdao ases do Tango, dos Slows, do Cha
-cha-cha, da Musica Pop.

Esses homens constituem a pesada heranga que o colonizador,
legou aos Estados Africanos, que agora é preciso recuperar,
reeducar e reintegrar na sociedade atricana.

Felizmente que esses constituem uma fraca minoria, tendo
a maioria autenticamente africana, pois sabido resistir a aliena:
¢ao cultural.

As massas populares dos nossos campos que nio receberam
instrugiio europeia (hd males que vém por bem..) conserva
ram-se africanos.

Certos intelectuais e wletrados» africanog scuberam a tempo
fazer um regresso as origens salutares.
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REABILITAGAO E VALORIZAGAO DAS
DANGAS AFRICANAS

De todas as artes populares, a danca é certamente a mais
desenvolvida em Africa, com a musica. Porque quem diz danga.
diz muasica: sendo esta o0 suporte indispensavel daquela.

A missdao da nossa geragdo e das geragbes do futuro é a
reabilitagdo, a valorizagdo da nossa cultura nacional — o re-
gresso as origens, de todos os Africanos extraviados — e a
abertura ao mundo.

Os nossos cantos e dangas nao tém nada a cobigar de outros,
muito ao contrario! Sera preciso relembrar aqui a influéncia que
a musica Africana tem no Mundo contemporineo?

Temos, pois, a missdo de dar as nossas dancas novas di
mensoes. Fazer com que as nossas dangas, todas as nossas
dangas, saiam das. povoac¢oes, desenvolvendo-as, difundindo-as
para além das nossas fronteiras, para além da Africa, para que
atravessando os oceanos e as montanhas, os nossos tam-tans
e 0s Nossos cantos, transmitam ao Mundo inteiro, a todos os
Povos amantes -da Paz, a nossa mensagem de fraternidade e
de solidariedade humanas.

Il— AS DANGAS AFRICANAS DO FOLCLORE
AO BALLET
1.° 0 FOLCLORE

«O seu a seu dono», Comegcamos a apresentacao das dancas
pelo folclore. Porque em Africa quem diz danc¢a diz foiclore.
€ importante conhecer o que é o folclore.

«A crianca africana vem ao mundo numg atmosfera de canto e
danca. Desde o seuw nascimento ela entra num ambiente de milsica
e ritmo. Ela aprende a dancar ao mesmo tempo que aprende a
andar e falar».

«Um Povo sem folclore é um Povo sem historian. Na
preocupagao de conservacdo do folclore, todas as Nagdes orga+
nizam e conservam grupos de manifestagdes folcléricas.

Os Estados Unidos, por exemplo, que nao sao com efeito
sendo um Pais de colonizagio, obstinam-se desesperadamente
em constituir um folclore nacional, a reconstituir tudo o que
marca a América pré-colonial e colonial.

Numerosas manifestacoes folcloricas dotadas de valor e rea
grupando tribos indias sobreviventes, sdo organizadas principal
mente no Estado do Colorado, Assim sdo reconstituidas ceri
monia e dancgas «Apaches», «Sioux», etc.

O banjo do periodo do Farwest torna-se cada ver mais usa
do.

O culto «Vaudoun esta sempre em voga no Brasil. Na Europa
de Leste, os grupos folcléricos sdo numerosos e célebres. Os
seus grupos .fazem muitas digressées pelo mundo.

€ assim, por exemplo, que vimos recentemente no Maputo
no dia 5 do corrente, o Grupo de Dang¢a Folclérica Romzna Doi
na, e muito antes o célebre Grupo das For¢cas Populares de Li
bertacao de Mo;a higue, quq apresentou por ocasido das
cerimonias comermartives ‘:ﬁ

O folclore 6 uma lonte rica de cuftura, uma fonte inesgotavel
onde os escritores, historiadores, sociélogos, gedgrafos, musico
logos, pintores, escultores, oradores, coreografos, etc., se vao
inspirar.

A preservagdo e a conservacdo do folclore &, pois, um dever
imperioso para todo o Povo que ge quer conservar como tal,
e uma miss3o sagrada para os responsaveis do Estado.

Folclore & uma palavra composta de orige anglo-saxao que
significa literalmente:

Folk =povo, lore=ciéncia
donde, folclore = ciéncia do Povo

CompreendenYos por folclore o conjunto de tradicdao e costi-
mes populares. E o caracter tradicional dum Povo — tradi¢oes,
ceriménias, manifestagdes populares, cantos, dangas, contos,
narrativas que caracterizam um Povo, sua originalidade social e
que se transmite de geragao em geragio. ‘

O folclore é o que liga um Povo ao seu passado, a sua
origem histérica.

isto quer dizer aque todos os Povos tém o seu folclore, mes-
mo o mais avangados tecnicamente. Encontramos por toda 2
parte no Mundo grupos folcléricos com caracter nacional ou re-
gional. Cada Pais esforga-se por conservar e transmitir s gera-
uras com toda a sua autenticidade, ests -patriménio cul-
el insobhetiuivel, que é o folclore.

As manifestagdes folcléricas devem ser encorajadas e enqua
dradas. Os jovens devem ai participar para ser impregnados das
realidades culturais do seu Pais, para serem dignos herdeiros
do seu Povo, tal como o estd justamente fazendo a Frelimo as
massas laboriogsas sm Mogcambique.

Dever-ge-ia, igualmente, encorajar e desenvolver a represen
tacdo em cena, das dancas e cerimébnias folcléricas. A recons
tituicdo do folclore em cena é um regresso as origens indicio
feliz duma tomada de consciéncia, de descolonizagdo mental
prescrita. @ mﬁgﬂh por todo o Estado progressista africano,

como o faz em Mogambique, a Frelimo e na Guiné o PDG.

€ tambény umi fagtor importante na formagio do novo homem
Africano, livre jpara sompre das sequelas do colonialismo, orgu-
.,'db qua @ tomou e de pertencer ao seu
nip tem nedn @ invejer aos outros.
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Em todos os casos, o folclore permanece a fonte principal
das ‘dangas modernas e dos ballets em Africa.

2.° AS DANGAS TRADICIONAIS

Trata-se de manifestagdes dangadas, organizadas por ocasido
dos acontecimentos importantes da vida das sociedades tradi-
cionais.

S3o manifestagoes colectivas reagrupando toda a povoagdo
e até varias povoagoes duma mesma tribo, duma mesma regido.

S30 muitas vezes ceriménias comportando varias fases orna-
mentadas com cantos e dancas. € no decurso destas dangas
tradicionais que aparecem as méascaras mais importantes, ver-
dadeiros personagens cujo papel & preponderante aqui.

As dangas tradicionais sdo numerosas e variam segundo os
costumes e usos de cada Pais. Elas tdm lugar em ocasides
precisas e repetem-se periodicamente: todos os anes, de cinco
em cinco anos.etc.

Elas obedecem a regras pré estabelecidas, a ritos rigorosos,
muitas vezes manchados de mito, de misticismo. Tém um ca-
racter ora religioso, ora laico.

— aparigdo da mascara

— oferta aos deuses — aos manes dos antepassados

— imploragdo dos deuses da chuva, da abundéncia

— visita a lugares sagrados.

— cerimébnias colectivas por ocasido dos trabalhos de ceo-

lheita, etc.

Em certos paises o nascimento, a iniciagdo ao casamento,
d30 igualmente lugar a dangas tradicionais.

As dangas tradicionais sdao muitas vezes mal compreendidas
e mal interpretadas pelos estrangeiros; e sdo por vezes objecto
de criticas mais ou menos justas. Todavia elas apresentam um
grande significado moral, um valor educativo e uma utilidade so-
cial incontestaveis.

Por exemplo: o iniciado da floresta sagrada ndo mentird nun-
ca! — jamais roubara!

O FUTURO DAS DANGCAS TRADICIONAIS

Posta a questdao, resta saber: Que devemos fazer das nos-
sas dangas tradicionais na nova Africa, na Africa do socialismo?

E preciso condena-las sistematicamente por causa de certos
aspectos irracionais das suas manifestagoes?

Segundo o0 nosso ponto de vista, isso nao seria razoavel,
mesmo em nome do racionalismo e do materialismo dialéctico.

Elas constituem, em resumo, um patriménio cultural de gran-
de valor e deveriamos extinguir os aspectos negativos, desem-
baragéd-las dos mitos irracionais, dos ritos e tabus supérfluos,
para os conservar e manter como valor cultural inestimével.

3.° A DANCA POPULAR

A danga popular que chamamos também «danca felclérican
ndo tem o caricter solene da danga tradicional.’Ela é em geral

uma manifestagdao de alegria com caracter livre e espontineo,
organizada a todo o instante em Africa. £ o célebre «tam-tam»
de Africa em toda a sua beleza,

A volta do tam-tam, toda a comunidade se reencontra co-
mungando pelo ritmo, nas dangas e cantos.

A danga popular 6 uma fonte de grandes criagbes artisticas
popuiares. Um canto improvisado é retomado por toda a gen-
te, difundido em seguida, na aldeia, na regido em todo o Pais
~ e até além dele. Nasceram assim muitos cantos populares, de

autor desconhecido, transmitidos de geragio em geracio.

E assim que sdo criados, igualmente, novos passos e estilos
de danga. Jovens rivalizam em habilidade, maleabilidade, ele-
gincia, etc, Os mUsicos entregam-se com alegria aos seus ins-
trumentos.
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Bailados d’f'rickanos da Gdiné‘Condkry.

Em suma, € o tam-tam, que nos arrebata, a nés africanos,
nos entusiasma e nos faz esquecer as preocupagoes quotidianas.
Mais ai! Existem africanos que «ndao compreendem» e ndo
sentemm o «tam-tam». Estes africanos intilulados «civilizados»,
cheios de ocidéntalismo, que observam com indiferenga, sendo
com desprezo, essas manifestagoes populares. Eles ndo tém se-

nao ouvidos para os «tangos», «cha-cha-chan, para os «blues»,
etc.

A DANGA POPULAR ORIGEM DA DANGA MODERNA

A danga popular é um verdadeiro conservatério da musica
africana. O seu caracter livre favorece todas as criagGes artis-
ticas e o enriquecimento da musica e da danga, o aparfeigoa-
mento dos instrumentos de musica, dos costumes de danga
e de teatro.

£ também a fonte onde se inspiram os animadores de gru-
pos de ballet, de grupos corais, de orquestras modernas.

As dancgas populares merecem, pois, toda a atengao dos Res-
ponsaveis politicos e da Cultura e a sua organizagdo deve ser
mantida, até nas comunidades urbanas. -

O Africano que, livremente, e espontaneamente participa na
danca popular pode considerar-se como descolonizado, enfim
desembaragado das sequelas da alienagao mental de que foi vi-
tima pelo colonialismo.

A PROPGSITO DOS INSTRUMENTOS DE MUSICA
TRADICIONAIS

Devem-se criar condicoes para que a juventude aprenda a
tocar e fabricar os nossos instrumentos tradicionais, em toda
a parte, nas Escolas, em todos os outros centros de formacdo.
E esta luta deve perder todo o caracter de casta, porque qual-
quer pessoa deveria poder tocar este ou aquele instrumento
tradicional, Os interditos neste dominio deviam ser eliminados.

Im perigo ameaga certos Paises. E o desaparecimento, a
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maior ou menor breve prazo, dos seus instrumentos tradicio-
nais. Os jovens ndao sabem nem tocar hem fabricar instrumen-
tos. Correm o risco destes desaparecerem com. o seu Ultimo
velho tocador!

4.° A DANGA MODERNA

Nao se pode falar de danga sem abordar o problema da dan-
¢a moderna em Africa, esta danga importada, que alguns cha-
mam «danga europeian.

Em realidade, ela ndo & nem europeia, nem americana, nem
asiatica; ela seria antes, unijversal.

Poderiamos dizer de preferéncia «A dan¢ca comercialn. E o
dominio do «Show businesse», das vedetas. La o aspecto cul-
tural cede o passo e de longe ao aspecto comercial da pro-
dugao artistica.

E entretanto o sector mais «desenvolvido», o mais amplo da
danga. Esta forma de danga tornou-se universal. Em todas as
«Boites», em todos os dancings do mundo, encontramos a mes-
ma musica, os mesmo passos de dancga: «Blues», Pop-musicy,
«Typiques»n, «Tangos», «Valsas» etc, quer seja na Europa, na
América, na Asia, na Africa e até nos paises arabes...

€ uma realidade que nido se pode nem negar, nem esquecer.
Ela ataca, especialmente, as geragdes jovens.

A danga moderna é também um sector capaz de desempe-
nhar um papel cultural importante: a valorizagdao, o desenvol-

vimento e a difusdo em grande escala da muisica e da danga
nacional — o aperfeicoamento, a expansao dos instrumentos
de musica tradicionais pela sua integragdo nas orquestras mo-
dernas.

Este sector merece pois. ser tomado em mao pelos Respon-
saveis, a todos os niveis. Ele deve ser organizado e controla-
do de modo meté6dico e consequente. Posta ao servico do Po-
vo, a danga moderna é também um meio ndo descuravel do pen-
samento da ideologia, um meio de contacto e de sensibilizagao
dos homens, nortanto, de educagdo e de mobilizacdo do Povo.

E uma questio de conteirdo do reportério.

Os artistas deste sector devem ser encorajados e orientados
para a criagdo, a partir do patriménio nacional, organizados de
modo a que participem duma maneira militante no renovamento
cultural do seu Pais.

Certos paises africanos compreenderam esta necessidade e
serviram-se dos musicos de orquestras modemas para fazer

deles «Artistas do Povon. Os resultados ndo se fizeram esperar,
porque as orquestras apoderaram-se do folclore nacional e fi-
zeram cantos e dangas que estdo hoje em voga, ndo somente
no plano nacional, mas também em toda a Africa e para além
dela.

As suas estagbées de Radio difundem musica nacional em
mais de 50% de seu programa musical.

Os artistas, mesmo militantes, sdo dificeis de organizar e
isso & verdade principalmente para os musicos. E preciso fa-
zer provas de paciéncia a seu respeito e duma certa brandura
para os conduzir, pouco a pouco, para os nossos objectivos
e integra-los na acgdo revolucionaria. Sao pec¢as preciosas do
nosso armamento na luta sobre a frente cultural, acabamos
sempre por interessa-los e integra-los no processo revoluciona-
rio. 330 homens, filhos do Pais, capazes de compreender o in-
teresse superior do seu Povo e de fazer militdncia, neste sen-
tido. € uma questdo de educagdo.

5.° A DANGA ESPECTACULO

Depois do acesso a independéncia da maioria dos paises
colonizados, desenvoive-se em Africa uma nova forma de ma-
nifestagdo da danca: a apresentagao em cena — ballet. O que
é novo, digamo-lo imediatamente, ndo é o espectaculo em si,
porque houve sempre ballets em Africa desde o periodo pré

colonial; o que é novo, é o lugar de representac#o: a cena, o
palco duma sala de espectéaculos,
Esta forma de apresentagdo da danga 6 uma necesséria adap-

tagdo a realidade material do nosso tempo.
Definigdo: O ballet, por definicdo & uma histéria dangada. A

palavra vem do italiano «Balletton que quer dizer: danga figu-
rada, executada por vérias pessoas. E uma peca de teatro dan-
cada. Uma historia contada sob a forma de expressao corporal

Trata-se de exprimir pelo gesto, movimento, uma sensagao,
um pensamento. Esta experiéncia executada por uma s6 pes-
soa, € a danga, simplesmente. O ballet nasce do momento em
que vdrias pessoas executam em conjunto, simultaneamente,
uma série de dangas e de movimentos ordenados de maneira
estética.

A forma de apresentagdao do ballet varia sequndo a natureza
da cultura que representa.

Em Africa, podemos encontrar 3 géneros de ballet:

a) O ballet folclérico
b) O ballet descritivo
c) O ballet com enredo

a) O BALLET FOLCLORICO

Trata-se da representacdo sobre cena duma sucessdao de dan
¢as tiradas do folclore, executadas como na aldeia.

Fazem-se arranjos e adaptagoes a dimensao da cena,

Estas dancgas sdo agradaveis para ver, mas muitas vezes nao
tem significado para o espectador ndo informado.

E, portanto, importante de as fazer preceder ou seguir de co-
mentérios, breves, mas precisos, a fim de guiar o espectador.

Exemplo: Os grupos mogambicanos e romenos, de que fals-
mos ja.

O ballet folclérico, é, em suma, a fase primaria do ballet e
que nao necessita de grandes esforgos artisticos da parte do
mestre de balllet.

As suas qualidades essenciais sao:
A autenticidade
A originalidade
A beleza da execugao.

Deve evitar-se torna-lo longo; com efeito, a repeticdo prolon-
gada dos passos e das figuras conduzem 3a monotonia que
fatiga o espectador e diminui o seu interesse e a sua recepti-
bilidade.

b) O BALLET DESCRITIVO

E um género de documentéirio dangado. Reconstitui sobre
cena uma ceriménia tradicional ou outra, uma actividade social
de que apresenta as fases sucessivas por meio de cantos,dancgas,
gestos e movimentos djversos.

Este género de ballet pede um grande esfor¢o de arranjos
coreograficos e musicais. E preciso procurar, seleccionar.e mon-
tar, numa ordem légica e estética, cantos e passos de danga
tirados do folclore nacional, tudo integrado numa coreografia har-
moniosa e viva.

€ 14 que o mestre de ballet, o encenador, pde em destaque
os seus dons artisticos e 08 seus conhecimentos técnicos. Co-
nhecimentos que se adquirem gragas & formagdo e experiéncia
pratica junto das massas.

A qualidade fundamental do ballet descritivo reside no valor
educativo: isto é, o pensamento que exprime e a maneira de
o fazer compreender ao espectador, Ndo tem necessidade de ser
comentado.

A sua qualidade artistica ser4 a harmonia e a coeréncia do
conjunto do corpo de baile, a rapida sucessido das fases de dan-
¢as e a beleza dos quadros, cenérios, fatos e acessorios.
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Aqui, igualmente, devem evitar-ge as extensbes inditeis. Tra-
ta-se se sugerir e ndo de explicar.

¢) O BALLET COM ENREDO

Apresenta uma histéria completa, incluindo um enredo. Conta
uma narrativa de que se v8 a introdugdo, o desenvolvimento
e a conclusio; tudo expresso através da danca e da musica.

€ uma obra artistica de alto nivel técnico e de grande valor
cultural. E acessivel a todos os espectadores, mesmo 0s menos

esclarecidos. ] .
€ pois um meio eficaz, porque é agradavel de difundir a cultu-

ra nacional, o pensamento e a ideologia.
O assunto pode ser tirado do folclore ou de obras literarias.
Existem no mundo grandes formagdes artisticas que se tor
naram célebres no género do ballet. Podemos citar:
«Os Bailados Bolchoin da Unido Soviética e «Os bailados

Africanos» da Republica da Guiné.
Estes dois grupos fizeram j& a volta ao mundo inteiro e atra-

em sempre multiddes de espectadores.

O ballet africano criou e difundiu um estilo africano de ballet
com tema: a reconstituicdo dos palcos da vida africana em cena.

Este género de ballet associa de maneira harmoniosa e co-
lorida, cantos, dangas, gestos, mimica, musica instrumental em
quadros brilhantes de ritmo e de encanto artistico. Uma verda-
deira magia.

Este estilo permite uma grande variedade de movimentos e
de dangas que mantém o espectador na expectativa todo o

espectaculo. E o pano desce no momento em que ele menos
espera, de tal modo, que tem sempre desejos de o rever.

Este género de ballet exige:

1.° Uma procura séria no folclore, em todo o patriménio cul-
tural: obras literarias e outras.

2.° Um sério trabalho de arranjo coreografico. musical e

dramatico.

3. O recrutamento de artistas dotados e disponiveis e so-
bretudo disciplinados.

4° Um enquadramento competente e inteligente, de bons
técnicos e de bons dirigentes de homens e também de
militantes engajados e esclarecidos, porque se trata dum
pais revolucionario, fiéis 3 linha politica do seu Partido.

CONCLUSAO

Evitdamos abordar aqui os aspectos especificamente técnicos.
Achamos, com efeito, que n3o & ocasido para o fazer, esperando
que a ocasiao nos seja proporcionada para discutir com os res-
ponsaveis na formagdo de quadros de grupos artisticos no Ma-
puto, assim como nas Provincias.

Depois deste breve percurso sobre a danca no nosso Con-
tinente, podemos concluir que a Africa é rica e muito rica neste

dominio. Podemos e devemos fazer da danga um meio de eman-
cipagdao do homem africano, um meio de comunicacdo do Povo,
com outros Povos.

Os Responséveis africanos devem criar condicbes de desen-
volvimento e de extensdo das nossas dancas tradicionais, fol-
cléricas, etc.

E importante notar que uma grande tomada de conscidncia
neste dominio, teve lugar em toda a Africa.

Todos os Estados independentes, qualquer que seja o seu
regime politico, preconizam a reabilitagdo da nossa cultura e o

desenvolvimento das artes populares.

Fazem disso prova, sobre o plano continental:

O Canto cuitural da Africa, em Addis-Abeba em Julho de 76

O Manifesto Cultural de Alger adoptado em 1969, no primeiro
Festival Pan-Africano.

As resolugoes do Coléquio de Lagos aquando da Festac 77
em Janeiro de 1977.

E sobre o plano particular de Mogambique

As possibilidades sdo grandes em matéria de arte e de cul-
tura em geral, de danca e de musica em particular .

Por diversas ocasioes, constatamos que o Povo mocambicano
resistiu vitoriosamente a 5 séculos de dominagdo -cultural, O
Presidente Samora Machel disse em Inhambane, alguns dias

antes da proclamagio da Republica Popular de Mogambique.
« A cultura é o Sol que nunca descen

Os artistas dos Ballets africanos da RepuUblica da Guiné que
percorreram Mog¢ambique em Junho e Julho de 1976 regressa-
ram a Conakry maravilhados pela riqueza cultural autenticamente
africana conservada pelo Povo mogambicano,

Em Lagos (Nigéria) no Festac 77 os guineenses assistiram a
apresentagdo do Grupo de Dancas da Delegacdo da Republica
Popular de Mogambique, especialmente no «Tagawa Baleova
Square». Ficamos agradavelmente surpreendidos pela qualidade
e a beleza do especticulo e sobretudo pela autenticidade e a
originalidade dos cantos e dangas.

Quando nés, que viemos aqui, no quadro da cooperagido
fraternal entre os nossos dois Povos, 0 que nds tivemos oca-
sido de ver no decurso de 3 meses, convenceu-nos das gran-
des potencialidades artisticas do vosso belo Pais.

Com efeito, os cantos sao numerosos e agradaveis, a po-
lifonia é espontanea, as dangas sido ricas e variadas.

O mais interessante é constatar que arte popular africana in-
teressou a juventude mogambicana, incluindo a das escolas.

O programa artistico de duas horas apresentado pela Direc-
¢ao Nacional de Cultura, em 25 de Junho de 1977, no Teatro
Manuel Rodrigues, por ocasido do 15.° Aniversério da Frelimo
e do 2.° ano da Republica Popular de Mogambique, deixa en-
trever um grande futuro no dominio da arte dramética em geral
e da danga em particular. .




