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Ngwenya, o crocodilo

Ngwenya, o crocodilo, o
vitimo filme de lsabel No-
ronha, € uma declaragao de
amor e carinho para com o
pintor Malangatana. E mais
do que isso, é uma viagem
para o tempo da inféncia
onde ficaram as perguntas
de uma crianga que teve o
privilégio de ultrapassar a
fronteira da diviséo cultural
e social, na época colonial,
Um filme sobre identidades.

“As perguntas que déo

gragdo nesse universo
dentro de mim, numa
forma mais estruturada”,
explica lsabel Noronha.

Malangatana, como
afirma uma das protago-
nistas do filme, mantém
bem patente dentro e fora
de si 0 mundo das crian-
¢as. E essa viagem em
Ngwenya, o crocodilo,
acabapor seruma viagem
a infancia e a juventude,

origem ao filme sdo muito
antigas. Conheci o Malan-
gatana quando era crianga.
Costumava ir estudar com a
filha dele na sua casa. Muitas
vezes ficava a vé-lo pintar.
Aquele universo correspondia
acoisas que euconhecia sem
asconhecer, que faziam parte
da cultura das pessoas que
cuidavam de mim desde bebé,
com as quais estava em
contacto mas da qual ndo
sabia o significado mais
profundo. Tinha muita curiosi-

dade e fazia muitas perguntas .

mas ele nunca me respondia.
O filme no fundo &€ um
regresso a essas perguntas,
uma viagem com ele em
busca das respostas e a inte-

dele e da lsabel: uma
sviagem de duas criangas,
uma a pegar a outra pela
mao e a entrarem no
mundo infantil em busca
de respostas que neces-
sitam ter. “Talvez vem dai
esse carinho, essa forma
‘mais pueril de falar das

~ coisas, de mostrar... Foi

toda uma viagem feita
dessamaneira, e a propria
equipafoienvolvidanessa
atmosfera”, conta Isabel.

Mas é tambémumfilme
sobre identidades. Ao
longo do filme vai ficando
muito claro que nés néo
temos de fazer necessa-
riamente uma escolha

entre ser isto ou ser aquilo,
podemos integrar dentro de
nés os diversos aspectos que
constituem aquilc que noés
somos. “Acho que o percurso
da vida de Malangatana é um
bom exemplo desta tentativa
de encontrar e estabelecerum
equilibrio entre estes vérios
aspectos daidentidade que o
compdem. Em busca sobre-
tudo do equilibrio entre a

tradigdo e a modemidade: é

uma pessoa que conserva
vivos dentro de si os aspectos
da tradigdo onde nasceu,
cultiva-os, revisita-os, recria-
0s passando para tela todas
essas questdes, e por outro
lado se movimenta perfeita-
mente no espago da moder-
nidade, apreende esse espa-
¢o, utiliza os recursos que
correspondem a moderni-
dade.”

O desejo da realizadora &
que ofilme possa ser utilizado
para provocar uma discussao
até académica e intelectual e
cientifica a volta daidentidade
que a nivel das ciéncias

sociais é uma questdo de

ficadamente da identidade
mogambicana de uma forma
mais construtiva do que
costuma aparecer, pois
sempre que se toca a ques-
tao daidentidade elaemerge
em discussdes que vém
sempre pelo caminho mais
negativo, do racismo, da
exclusao, do conflito.”

" Para a realizadora, que é
também guionista do fiime,
€sse universo vai para além

fundo, a nivel politico é uma
questdo importante, e neste
momento faz todo o sentido
a nivel social. “Como o filme
acaba abordando a questao
da identidade, e especi-

do Malangatana e tem os
contornos magicos da infan-
cia. Muito bonito € o momento
quando & reproduzido no
ecra, abebé a ser belecada.
A cangéo cantada pela ama,
seraumrefraodetodo ofilme.
Chico Anténio pds na pauta
essacangdobemcomotodas
as outras musicas que séo
patriménio das gentes de
Matalana, o lugar dainfancia
do mestre pintor. Por outro
lado, Malangatana enquanto
pinta ouve musica de muitas
proveniéncias. A camara
capta-o uma vez ao som de
cantos Gregorianos, outra
vez com os acordes de
Lambarena (o CD de 1993
que é o encontro das obras
de Johan Sebastian Bach
com os cantos tradicionais
dos povos da floresta gabo-
nesa, uma homenagem &
obra do médico Albert
Schweitzer, que viveu muito
tempo em Lambaréng, no
Gabdo, e que, antes de se
dedicar & medicina, era um
concertista e especialista da
obra de J.8. Bach) o que,
sem esta explicagdo pode
parecer insélito no meio da
banda sonora.

O filme foi rodado quase
inteiramente em Matalana, e
as personagens pertencem
todas & grande familia-cld do
pintor. A noite é a outra
personagem presente, qua-
se metafora dessa longa
viagem de 90 minutos, a
descoberta dos simbolos e
dos lugares que ficaram por
serexplicados durante muito
tempo.

“Estamos afalardotempo
colonial, quando tinha seis
anos. Em 1970, mesmo na

(S

Em Matalane

$6 duas meninas negras, a
filha de Malangatana e a
sobrinha de uma servente
da escola. Este tempo
colonial foimarcado poruma
divisdo racial muito clara e
muito séria, talvez por
influéncia da Africa do Sul,
ndo sei exactamente: a
cidade estava dividida geo-
graficamente e nao havia de

facto um contacto entre as

diferentes culturas. Quando
ia a casa de Malangatana, a
visitar a Cecilia, tinha que
atravessar toda a cidade
para chegar ao bairro do
aeroporto. Era um percurso
onde se ia vendo a estra-
tificagdo social, pois eu
morava onde s6 estavam
brancos; depois no bairro
central, comegava-se a vef
indianos, um poucao mais
para frente na Malanga
comegava-se a ver mulatos
enguanto no Alto Maé sé
eram praticamente s6 mula-
tos e negros, e, entrando pela
zona da Avenida de Angola -
s eram negros. Néo erafacil
ter acesso e ser aceite do
outro lado, tanto do meu
como o da Cecilia. Cruzar
estes espagos era como

cruzar uma fronteira”,
recorda Isabel.
A casa redonda

|sabel recordao momento
em que teve medo quando
chegou a Matalana na pri-
meira noite. “Dormi na
pequena casa redonda que
Malangatana chama & por
enquanto, (enquanto ndo
estarq concluida a casa

nogdo da cultura africana
onde as dimensdes sio
circulares, onde ha abertura
e as coisas convergem num
centro, que corresponde a
toda . uma forma de
pensamento e de estar no
mundo que ndo & aquela
onde eunasciecresci”, conta
Isabel numa tentativa de-
racionalizar a sensagéo.
“Sentia-me fragil e despro-
tegida, por falta de enqua-
dramento, mas sentia ao
mesmo tempo uma euforia
porestara entrarnumespaco
diferentes onde ia ver e
conhecer coisas novas.”

“Foi uma noite estranha.
Quando eram 4 horas, levan-
tei-me e encontrei o Malan-
gatana a desenhar. Contei-
lhe 0 que se estava a passar,
0 ndo consegui dormir, a
puisagdo muito acelerada...
O que sera? Ele teve uma
explicagdo. Ndo tivemos o
cuidado de ir ao cemitério a
explicar-a mae dele o que
estavamos a tazerali. ‘Como
naofomos, tuaindanéo estas
a ser recebida dentro da
minha -casa, é por isso que
estas a sentir essas coisas.’
De madrugada, fomos ao
cemitério. Esta cena foi
repetida no filme, mas foi
mesmo uma coisa real. Uma
sensagdo de estranheza,
quando tu estas a cruzar o
limiar de entrada dum espago
desconhecido.”

Fazer Ngwenha, o cro-
codifo levou quase um ano.
Seis semanas de filmagens,
cinco meses de montagem,

omo o da Cecilia. .

grande). Nem sei exacta-
mente de que tinha medo,
mas nao consegui dormir.
Nunca tinha dormido num
quarto redondo que nao fosse
de canigo, pois quando é de
canico é diferente porque
entra alguma luz que vem de
fora, nao ficacompletamente
escuro. Aquela era uma
palhota maticada, era com-
pletamente escura e redonda.
Perdes a nogédo dos limites
das coisas, isso de cerla
forma corresponde do ponto

‘de vista anttepoldgico aquela - * Jota. - "
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