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E manha de domingo. Aproxima-se das onze ho-
ras. Malangatana Valente Ngwenya, o pintor que
ja transpos as fronteiras com a sua obra extasiante,
esta de cal¢des no seu «atelier» e conversa com vi-
sitantes, sempre abundantes. Pede para esperarmos
um pouce para eu despachar esta gente, e depois
lamenta-se porque desde manhd ainda nem aju-
dei nada aqui em casa. Tenho sempre visitas. A di-
mensao da sua obra é deveras apaixonante e chama-
tiva. Malangatana vai completar 50 anos em Junho
proximo. Porque nio uma abordagem ao percurso
de Malangatana hnmem e de Malangatana artista?
...
Entrevista de Hilario Matusse
Fotos de Naita Ussene

querem conversar?

Malangatane
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Despachado ja das visitas, Malanl-
gatana acerca-se de nds, que absorvi-
dos por uma viagem pelos quadros
que ascendendo a tentenas, fazem a
colccqﬁo da familia, no atclicr—galc—
ria «Hloyase». E pergunta:
exactamente, sobre que assunto é que

«Tempo» — Bom, nés queremos
conversar sobre Malangatana pessoa
e Malangatana artista. Mas tglvrz pos-
samos comegar pelo primeiro lado:
Malangatana pessoa ...

¢"HOMEM E 0 ARTIS‘T/\ Malangatana Valente -

- Bu nasci

a 6 de Junho de 1936, em Matalane,
wo distrito dc¢ Marracuene. Meu pai
era trabalhador na Africa do Sul,
onde passava muito tempo. Toda a

"minha infancia foi passada em Ma-

talane, junto da minha mic ¢ meus
irmdos, ¢ ainda meus tios.

T. — Que memorias tem dessa in-
fancia que possam ser responsdvers,
digamos assim, pelo umiverso cultu-
ral que foi crescendo em sif

M.V. —Nao tive uma vida dife-
rente das outras criancas das éreas
rurais ou daquela zona. Corrl atras
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«Ndo tive uma wvida diferénte dus ouwtras
criangas das dreas rurais»

dc¢ gafanhotos, fiz armadilhas para
os ratos e para os passaros.-Mas de
facto, o ambiente cultural e algumas
tendéneias artisticas da minha mae
fizeram desde cssa altura com que sc
lancasse a semente. Foi 12 que come-
cei a vida cultural.

T.— E Malangatana revive esses
tempos mo siléncio de uma pausa que
ndg interrompemos. Quando comega
a dor de cabega com os livros, e co-
mo decorre?

48

M. V. — Infelizmente, fui tardia-
mente para a escola. SO aos .nove

_anos fui para a Misséo Suica 14 em

Matalane, mas a minha escola viria
a ser cencerrada em 1947 por -ordem

| das autoridades coloniais. Eu fiz a

2.2 classe nessa escola, passando de-
pois para outra da Missdo Catdlica,
onde fiz a 3.2 classe rudimentar (um
nivel apenas para os «indigenas» que
os portugueses instituiram).

T.—E esta mudanga ndo influiu
na sua carreira estudantil?

M.V.—Claro que sim! Isto foi
traumatizante para mim. porque a
oricntacdo do ensino cra outra.

E A VIDA COMECOU DURA ...

Mas a carrcira estudantil foi atri-
bulada para Malangatana pois, co-
mo disse, embora as propinas fossem
de apenas 10 escudos «a minha mie

.ndo dispunha de condicdes para as

pagars.

do do Clube de Lourenge Marques
éomo «apanha-bolas» de ténis. O clu-
be funcionava onde agora é a sede
da ONJ (Organizacio Nacional de
Jornalistas). Tratava os «courtss de
ténig-que vocés agora niao ligam ¢ até
estragaram. Por isso sinfo muito
quando passo por ali e vejo aquilo.
As plantas, o caramanchio e tudo
aquilo ...

T.—- E também ai que comeca uma
certa posicio soctal, ou mdo?

M. V.— Pois elaro. Trabalhar no
Clube de Louren¢o Marques nagucela
altura era qualquer coisa dec signifi-
cativo, mesmo como criado. No prin-
cipio, para além dec¢ ser «apanha-bo-
las» ¢ de tratar do rceinto, também
cozinhava para os outros ecriados.
Mais tarde porém, ascendi a criado
de bar e até a chefe de bar. No pla-
no financeiro, j4 nao ganhava os 25,
40 ou 75 escudos. Passci para os 125
cscudos, o que permitia ja comprar
papel, aguarelas ¢ outro material.

«Depois fui para criade do Clube de Lourenco Marques, onde
como «apanha-bolas» de ténis. O clube funcionava onde agora é
a sede da ONJ, Organizacio Nacional de Jornalistas. Tratava os
«courts» de ténis que vocés agora nao ligam e até estragaram.
Por isso sinto muito quando passo por ali e vejo aquilo. As plan-
tas, o caramanchao e tudo aquilo ...»

T.— Entretanto, outros problemas
surgem. 4 mde enltowquece tomada
por uma psicopatia ¢ quem dd gua-
rida a Matangatana'é uma tia pater-
na, Ximbango Konombeki. Kntio,
qual o curso que as coisas vdo to-
mar? :

M.V.— Comego nessa altura a
trabalhar nos arrozais de uma zona
denominada Tsindza, a 42 quiléme-
tros de Maputo. Mais tarde venho
para a entdo Lourengo Marques on-

de trabalho como empregado domés-.

tico, a cuidar de becbés.

T.— E ficou por ai?

M. V. —Ni&o. Tentel varios empre-
gos que foram falhando. J& traba-
lhei como funileiro, sapateiro ¢ pa-
deiro. Depois voltei a trabalhar como
criado doméstico para cuidar de be-
bés, o que se prolongou até 1958.

T. — Consta que trabalhou no an-
tigo Clube de Lourengo Marques, on-
de travou enconiro com importantes
personalidades das artes e culture
nesse tempo. E certo?

M. V. — Pois, depois fui para cria-

O REENCONTRO
COM O DESENIIO

T. -— Que wmfluéncia teve este em-
prego para a sua actividade artistica?

M.V.— E nesta altura que inicio
o desenho a sério, uma actividade
que comeeara ji l4 em Matalane,
quer desenhando no chéo como em
cadernos. Tenho. também nessa al-

"Augusto Cabral, hojc directer do Muscu

de Histéria Natural que «descobrius o Ma-

langatana artista, no Clubé de Louwréngo
Marques
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tura, a sorte de encontrar o Augusto
Cabral (actualmente director do Mu-
seu de Histéria Natural) que.cra sé:
cio do Clube. Ele vé-me a desenhar,
interessa-se e come¢a a apoiar-me.

T. — Quer dizer que serd a partir
desta actividade no Clube Lourengo
Marques que Malangetana passard
de uma carga de potencialidade a ar-
tista? :

M.V. - Sim, porque o Augusto
Cabral apresentou-me ao Jodo Aires,
um grande artista, ¢ ambos levam-me
ao Niuecleo de Arte onde Zé Jilio e
Sérgio Guerra se interessam por mim.
Isto em 1957.

Comeco ja a participar em exposi-

arques

Aspecto do ex-Clube de Lowrengo M

¢oes coleztivas com dois ou quatro
quadros, até que em 1961 aparece a
minha primeira exposicao. Mas fol,
de facto, um longo pereurso no qual
os escolhos eram amenizados pelo en-
corajamento de alguns.

T.— Miranda Guedes. Um nome.
UUm arquitecto. I/m artista. Um nome
que marcou, certamente, a sua car-
reira. Pode falar-nos desses contac-
tos?

M. V.- Antes de 1961, quando da
minha primeira exposicido individual,
aparcee o arquitecto Miranda Guedes,
que me aconselha a guardar algumas
das minhas coisas. Comeco a colee-
cionar obras minhas. Entretanto, cle
vai comprando algumas pegas por
més, com um fim didaetico.

Mais tarde, ele convida-me a tra-
balhar em sua casa onde me oferece
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onde Malangatana trabalhow como criad)

'

um <atelier» ¢ uma mensalidade. Ele
vai ensinar-me a pintar de outra ma-
neira. Ajuda-me a perccber o valor
da arte, da pintura. Ele imprimiu em
mim a consciéneia cultural ¢ artisti-
ca.

T. -~ Pode-se concluir entdo que
assim, estaria feito jd o reenconiro
do Malangatana com o desenho que
iniciara em Matalane?

M.V.— £ cxactamente isso. Aqui
cu tomo consciéncia de todo esse po-
teneial que os primeiros tragos re-
presentavam. £ portanto uma conti-
nuidade jA num plano mais amplo ¢
lIticido desse primeiro desenho.

A CONSCIENCIA _
E O UNIVERSO CULTURAIS
T.— Os primeiros quadros tém
como motivos marcantes temas mito-

§‘ «L4 no bar,

| quasa ndo se
apercebiam desta
@ minhq Segunda

sensibilidade»

logicos. Que explicagio para o factof

M.V.—Isso tem a ver com 8 rea-
lidade do meio em que eresei, Os eon-
tos que a minha avé ¢ minhg mae
iam contando enquanto cu crescia.
Também os curandeiros ¢ os rituais
de toda uma vida socio-cultural quc
me cirecundava e que fazia a gente
de Matalane.

Aliés, sobre jsso o Miranda Gue-
des val assumir uma posicdo didée-
tica. KEle val conversando comigo ¢
ensinando o mundo da arte. Mas ao
mesmo tempo, ele disse-me para vol-
tar a Matalane e ficar 14 um més a
investigar esses aspeetos culturais e
socials da vida daquele meio,

T.— 0O que é que terd mais con-
tribuido para essa consciéncia e pa-
ra @ assumpcio de wm universo cul-
tural, em casa do Miranda Guedes?

M.V. Bom! Ele¢ reeche muita
gente ligada & cultura, as artes ¢ &
pintura. Ouego-os falar ¢ assisto a pa-
lestras. € ainda Miranda Guedes que
faz fotografias dos mcus quadros ¢
envia para a Europa, de onde vém
comentarios ¢ apreciacies bastante
valiosas para a minha aprendizagem.

A OUTRA FACE ...

T.— Hi sempre wuma face obscura
no Homem. E no artista ela é mais
profunda e mais enigmditica. Tanto
quanto seja a sua sensibilidade o seu
Universo emocional. Para Malanga-
tana por exemnHlo, qual é o assuntd
da pintura, a {°madtica?

M.V.—Eu pinto o Homem. O
Homem e os scus problemas, a sua
vida de luta ou de alegria.

T.—E com os lemas mitoldgicos
pensava abarcar esse dominio?

M.V.— Olhe! Em 1961 quando o
Dr. Eduardo Mondlane ¢ a esposa
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vém visitar Mogambique, Miranda
Guedes proporcionou-me condigbes
para eu ofereecer um jantar dquela
individualidade. Eu estava esperan-
cado que era daquela vez que ia con-
seguir uma boleiazita para a Amé-

T. — Mas esses eram nomes cono-
tados com a «subversio» pelo regi-
me. Nao lhe trazia problemas con-
tactd-los e até influenciar-se por aqui-
lo que chamou de «certa perspecti-
var, jé que em redor de st andavam

«Em 1961 quando o Dr. Eduardo Mondlane e a esposa vém
visitar Mocambique, Miranda Guedes proporcionou-me condicdes
‘para eu oferecer um jantar aquela individualidade. Eu estava es-
perancado que era daquela vez que ia conseguir uma boleiazita
para a América ou qualquer coiss. Estava mesmo convencido que

ele me ia levar consigo»s.

rica ou qualquer coisa. Estava mes-
mo convencido que ele me ia levar
consigo.

T. — Mas e entdo? ...

M. V.— O que aconteceu é que ele
disse nd@o! Tu ndo sais aqui de Mo-
c¢ambique. A tua obra exige e obriga-
-te a inserires-te cada vez mais nesta
socicdade. Quer dizer, pintar o Ho-

. mem significa trabalhar sobre um
Homem concreto. E csse, cra o ho-
mem da sociedade a que eu pertencia.
Na altura pensei que me estavam a
cortar as pernas. Que néo me que-
riam ajudar. Mas depois entendi -e
estou muito satisfeito por isso.

T.— Mas pintar o Homem pode
i mais além das fronteiras da terra-
-mae. O Homem tem uma dimensdio
universal. Ou ndo?

M.V.—O meu pais é sempre o
ponto de partida para qualquer ten-
tativa de universalidade. N&o me con-
tenho nas delimita¢Ges fronteiricas
nem mesquinhas. Sou parte do mun-
do, mas num espago concreto: Mo-
cambique. .

T. — Mas nesta sende, a de pintar
o Homem, terd certamente tido ou-
tras influéncias, outros cegtactos se-
dutores ... "

M.V.—Sim. Faco depois disso

outros nomes ¢ talvez de outra pers-
pectiva?

M.V.— De facto, pode imaginar
o quanto cra dificil para mim que
trabalhava num bar burgués relacio-
nar-me com essas pessoas que referi.
Mas a verdade é que 14 no bar quase
ndo sc apercchbiam desta minha se-

gunda sensibilidade. Achavam que
dava um bom criado, servia torradas
bem feitas, um bom «whisky» mas
nao podia passar dai. Niao sabiam
que as conversas que se desenrola-
vam nas trés salas que marcavam a
estratificacao mesmo daquele eclube,
eram depois transmitidas por mim
aos Craveirinha, Rui Nogar, Luis
Bernardo Ionwana, Danicl Tomé
Magaia ¢ outros.

T.— Era assim uma espécie de
clandestinidade? '

M.V.— Sim, pois elaro que aca-
bava por ser. E nota que sao cles que
me obrigam a ler, por excmplo um
livro de que me ndo lembro o titulo,
mas que falava de um ecriado arge-
lino nos bares dos franceses. Entdo,
eu encontrava-me naquela descricao
e assim crescia uma certa conscién-
cia ¢ a tal perspectiva que se vai re-
fleetir nos meus trabalhos.

«O meu pais é sempre o ponto de partida para qualquer ten-
tativa de universalidade. Nao me contenho nas delimitacdes fron-
teiricas nem mesquinhas. Sou parte do mundo, mas num espago

concreto: Mocambique».

contactos eom o José Craveirinha, -.

Daniel Tomé Magaia, o Luis Bernar-
do Honwana e muitos outros. Mas
essencialmente estes, vdo proporcio-
nar-me uma certa perspectiva.

" i 3

«L& no bar, quase nao se apercebiam desta minha segunda
sensibilidade. Achavam que dava um bom criado, servia torradas
bem feitas, um bom «whisky» mas nio podia passar dai. Nao
sabiam que as conversas que se desenrolavam nas trés salas que
marcavam a estratificacio mesmo daquele clube, eram depois
transmitidas por mim aos Craveirinha, Rui Nogar, Luis Ber-

nardo
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Honwana, Daniel Toméis phga.ia. e outros».

T.— Em que consiste afinal a ino-
vagdo, resultante de toda esta influén
cia até ja politizada?

M.V.— Sc¢ a minha exposi¢ao de
1961 teve como marca os aspectos mi-
tologicos, a histéria muda depois dis-
so. kstes mcus amigos que eneontro
fora da casa de¢ Miranda Guedes fa-
zem-me ver que ndo posso ficar sé
pela mitologia. Eles dizem-me que ha
o Homem ¢ a sua situacdo. Falaram-
-me da sublevacio de Angola, na al--
tura, ¢ dos proprios problemas mo-
cambicanos.

T.—E como se manifesta isso na
pripria obra?

M.V.— Comego entdo uma pintu-
ra mais agressiva. Pinto monstros
atacando ¢ sufocando o Homem, os
problemas no cais, o carregador de
baldes de dejectos nos subirbios.
Quer dizer, os temas alargam-se para
um plano social maior.

T. — E satisfez-lhe esse movo tipo
de pntura, para os problemas para
que se abria a comsciéncia?

M.V.— Talvez tenha tido uma
certa incapacidade plastica para re-
tratar as coisas tal como sc passavam.
Mas o sentimento era j& esse ¢ cada
obra contava um episédio, contesta-
va-0, apreciava-o.

TEMPO — 9/3/86



KRE TROSPECTIVA ESTARA INCOMPLETA...

=

Cinquenta anos de vida volvidos, a figura e
obra de Malangatana vao estar em pablico numa
exposicao-retrospectiva a realizar em Maio pré-
ximo. A sua obra esta ligada a artistas e colec-
cionadores de nomeada no mundo inteiro. Se isso
permite-nos aferir do seu valor, nao é menos ver-
dade que esta exposicio-retrospectiva estara in-
completa porque sio muitos os seus quadros que
se espalham por terras fora.

Portugal é um caso particular, dadas as ra-
zoes historicas que se tornaria redundante refe-
rir. E foi isto que levou Malangatana a declarar
numa entrevista & Revista «Casa & Jardim», de
Portugal, quando da sua visita em 1983 integrado
na comitiva que realizou a Semana de Mocambi-

muitas pessoas que me convidaram a visitar as
suas casas para ver obras minhas dos anos ses-
senta. Quase todas as obras das trés exposiges
dos primeiros anos da época setenta estdo aqui
em Portugal.

Mas nao s6. Malangatana tem também qua-
dros na RFA, Inglaterra, Suica, EUA, Frangs,
Gana, Nigéria e outros pontos do munde, segundo
informou o director do Museu Nacional de Arte,
Eugénio Lemos.

E porque a obra de Malangatana ganhou di-
mensao universal, consta que a exposicio vai inau-
gurar em Maputo, mas seguira depois para algu-
mas cidades europeias, entre as quais Lisboa, e

Qle no Casino Estoril, que encontrei-me aqui com

talvez também para os Estados Unidos. j
H. MQ

T

-~

0 Centro Associativo dos Negros de Mogambique foi palc

o de intensa aog¢do cultural, cm

que participow Malangatana

FILHO PRODIGO?

T. — Haverd algum nome ou algu-
ma actividade que marquem, como
referentes, um determinado movimen-
to artistico em que se tenha inserido?

M. V. — Por exemplo, nos anos 60
comeca a crescer um movimento ar-
tistico no subtrbio. Demarcam-se ja
duas zonas: o Nucleo de Arte, na zo-
na de eimento, ¢ nds, nos suburbios.
Trabalhamos eu, o Jodo Munguam-
be, o Samate e mais tarde aparcceu
o Chissano, que era servente no Nii-
cleo de Arte. Quando 1& chegou, eu
era assim meio-s6cio ¢ meio-servente.
Tinha ji, entretanto, ganho um pri-
meiro prémio em 1962, um segundo
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¢ ainda uma menc¢do honrosa em vi-
rias exposi¢des em que me fora pro-
porcionado participar. Ai conhecera
o Jacob Estévio, o Elias Estévao, o
Vaseco Campira, que para mim te-
nho-os como os primeiros artistas a
seguir a Bertina Lopes e ao Luis Po-
lonah. Sao estes os nossos antecesso-
res que acabaram por se tornar re-
ferentes.

T. — Entdo estes artistas exerce-
ram alguma influéncia ...

M. V.-— Pois. Néo sdo s6 o Augus-
to Cabral e o Miranda Guedes que
me ajudam. Mas s@o também ecsses
trés artistas: Jacob Egstévdo, Elias

- Estévao e Vasco Campira que me dao

inspiracdo e alento porquc tendo ul-

trapassado as,_ barreiras da raga pa-
ra se afirmarem, eu também conven-
cia-me que era possivel singrar.

T. — Terd pessoalmente engajade
dguns artistas neste movimento ar-
tistico que comeg¢ava a crescer nos
suburbios e com que se identificava?

M.V.—Sim! Por exemplo, depois
de um encontro em Kakate, Marra-
cuene, com Mankeu Mahumanc em
que lhe fago lembrar que os desenhos
que ele fazig na escola poderiam ter
um grande valor como obra artistica,
cle vem para 4 cidade. E também o
caso de Pais Ernesto Chicane, com
quem trabalhara nos arrozais, ¢ do
Fernando Machiana, a quem puxo
para a arte. Andava também um
Ttuerra Manuel, o Mctine Macie ¢ o
Obadias Mulhanga que foram curi-
quecendo esse- movimento.

T.— Mas este movimento acabava
nas fronteiras da pintura?

M.V.— Nio! Passamoy a juntar-
-nos e orgamizar exposicdes na Ga-
leria do Chissano, no Centro Asso-
eiativo dos Negros de Mocaribique ¢
na Associa¢do Africana.

Quando o Grupo da Universidade
de Louren¢o Marques ia apresentar
pecas teatrais convidava-nos para fa-
zermos cxposigoes. Tinhamos também
o grupo dc cantares ¢ dancas, o. Xi-
kuwa-kuwa de Matalane, que come-
ca a aparecer ¢m todos os recitais.
Assim, o nosso grupo ji nao cra s
de artes plasticas.

0 XIKUWA-KUWA

T.— Como insere o agrupamento
Xikuwa-kuwa neste movimento?

6



"M.V.-—— 0O grupo nasccu dc¢ uma
dinamizacdo cultural que fizemos 14
em Matalanc. | Eu, o Lindo Illongo,
o Filipe Machiana, a Ema Zedequias
Machiana, o Belmiro Magule ¢ ou-
tros mais. Fizemos palestras sobre a
arte, levamos livros ¢ promovemos
ama cducagio artistica.

Fizemos também muitas exposi-
¢oes po interior, com os quadros pen-
durados nas arvorcs ¢ organizimos
muitas realizagdes de cardeter cultu-
ral. Foi ai que naseecu o eonjunto
Xikuwa-kuwa . de Matalane. Portan-
to, como parte de um movimento ar-
tistico. :

T. — Houve, a par destas, aclivi-
dades que visassem aspectos saciais
dos que ai viviam?

M. V.. - Ilouve sim. Criamos uma
comissdo  pro-cseolar de  Matalane,
que tinha como fim conseguir a rea-
bertura de uma escola eriada pelo
velho Tobias Machiana que tinha si-
do cnecerrada nos anos quarenti. B
conseguimos. €onseguimos @ eriag¢do
de um posto de satde que funcionou
em minha casa. IMavia mdédieos ¢ es-

Lindo Hlongo,

a esquerda,

wm acto da pega
<0 lobolos,

€m que participou
também

Malangatana
M. V. - Este movimento estendeu-

-se até 1974, Mas mesmo nessa altu-
ra, ha jovens que tendo aparecido
ainda nos anos 60, vao agora fazer
com que as artes plasticas ndo pa-
rem. Sao jovens como o Ernesto, o
Roque que fazem com que as artes
plisticas continuem. ’

VIRADA A PAGINA

T. - 1974 marca muwtas mudan-
¢as. E quando ha mudancgas de ca-

«Da mesma maneira que o Fanny Pfumo foi alavanca no seu
tempo, hoje ha também «pivots» nas artes. E ai daguele artista
que se considere consagrado e por isso nao sinta este chicote ... ».

tudantes da Universidade que 1am 14
"¢ prestavam assisténeia ds pessoas.

T. — Parece que é meste movimen-
to que se afirma o talento de Lindo
Hlongo para o teatro. Ou nao?

M. V. —Pois, Lindo Illongo apa-
rcee com a pe¢a «O Lobolo». Mas es-
ta ndo era a sua primcira peca. Ele
tinha j& revelado cssas qualidades
numa peca chamada «O Xibaloy,
apresentada na cscola velha de Ma-
talane, na qiul-participaram velhos
como o Tobias Tricanc Machiana. &
ainda cle que:faz a peca «As Trinta
Mulheres de Muzeleni».

A pcea «O Lobolo» veio projectar

ainda mais as ‘artes plasticas, no qua-

dro deste movimento artistico. No seu
cendrio aparccem quadros de Man-
keu, Samate, ‘esgulturas de Chissa-
no, cte. HA ainda outros nomes liga-
dos a cstc movimento, como sejam
o Norberto Barroca, entio um uni-
versitirio de tendéncias liberais, Mi-
lagre Muthemba, o Neves Afonso, o
Abner Sansio Muthemba ¢ outros.

T. —jgste movimento ird até quan-
do, em termos de tempo?

b2

racter cstrutural como as que se pro-
cessam no pats, hd muitos referentes
e modelos que se perdem. Qual o
efeito nas artes plasticas?

M.V.— Embora haja a questdo de
muitos jovens sc¢ terem tornado de-
calecadores dos mais antigos, ha tam-
bém aqueles que apareeccram com
uma linguagem propria ¢ que cevolui.

T.— Em que inflwr isso nos cha-
mados artistas consagrados?

M. V.— Isso obriga a uma revisdo
dos proprios consagrados. Eu sinto
que cstes jovens servem de desafio
a nossa consciéneia de acomodados.
Talvez scja_isso que vai fazer com
que nao fiquemos parados. Sinto isso
nos musicos, nos escritores. Da mes-
ma mancira que o Fanny Pfumo foi
alavanea no scu tempo, hoje ha tam-
bém «pivots» nas artes. E ai daquele

artista que se considere consagrado
¢ por isso nao sinta este chicote ...

T. — Falou de¢ misicos ¢ de escri-
lorcs para tustrar uma opinido so-
bre pintura. Serd que encontra uma
mteracedo entre os wvdarios dominios
das artes? :

M. V. — Como ¢ que um hom ba-
terista, um bom tamborista, um bom
daneador de ngalanga ndo val mexer.
nas minhas tintas, nas minhas cores
¢ visdes? Eu ndo ignoro a forea da
arte maeonde. Ela csinaga-me. B uma
fonte. Afirmou-sc aqui ¢ fora de Mo-
cambicue. Nas universidades ¢ cm
todas as esferas da ecultura é uma
diseussdo permanente. Ela ¢ uma re-
feréneia tal como a musica chope.

T. — Mas o que € preciso pura que
esses jovens levem as artes pldsticas
do pais minda a pontos mais altos?

M. V. — E preeiso dar apolo cada
vez malor a estes jovens. Dar forma-
¢do académica e artistica para que
produzamos cenarios, murais, ilustra-
¢do de livros. Eu estudei artes deco-
rativas em 1955, ¢ o que tinhamos
como modclos eram as csculturas gre-
gas, italianas. Mas nunea houve uma
peneira ou uma gamcla para nés pin-
tarmos. Nunca nos falaram da arte
africana. TToje ndo! Os horizontes sio
maiores. ‘

T. — Um grande problema nas ar-
tes hoje é escrever o qué, cantar o
qué. Em relagdo a pintura, pode-sc
também perguntar: pintar o qué?

- M.V.— A pintura deve reflectir

~os problemas de amor, da gucrra. O:

pintor decve registar aquilo que o

i

i

«Como é que um bom baterista, um bom tamborista, um
bom dancador de ngalanga nio vai mexer nas minhas tintas, nas
minhas cores e visées? Eu nio ignoro a forca da arte maconde.

Ela esmaga-me. £ uma fonte».
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Malangatana é sem duvida o maior pintor
mocambicano. O percurso da sua obra esta inti-
mamente ligado a sua infancia, ao ambiente e a
vivéncia do meio que o rodeou quando crescia.

A sua obra parece ser uma recriacao de todo
esse manancial cultural num plano adulto. E isto
que vai marcar profundamente o seu trabalho,
dando caracteristica peculiar aos seus quadros.
Por isso, para reconhecer um quadro de Malan-
gatana nao é necessario ler a assinatura. Ela es-
ta nos préprios tracos, e no vigor da expressao
representada. E aqui o homem e o artista con-
vergem. A dicotomia ofusca-se ...

Bolseiro da Fundacao Gulbenkian em 1971/
/1972, Malangatana aprende em Portugal a tra-
balhar em cerimica e gravura. Aproveita igual-
mente o ensejo para contactar outros artistas e
visitar museus com assiduidade. Visita igualmente
a Franca, Inglaterra, Espanha e Suica, enovelan-
Q)—se na teia universal das artes plasticas. Mas

QUANDO 0 HOMEM
CONVERGE COM O ARTISTA

nem
seus eferentes.

Na sua obra, Malanga
de tudo iisto, a fazer a inte
cia e o presente (sempre pr
determma(fo) Os seus tra
conto e o canto, e a narrati
t'rias de uma tradicao oral
Igualme'nte‘, os problemas d
seu pais, estdo nas express
num casamento, 6bvio, com
sa, um Jose Cravelrmha,

Mafangatana participa '_'
lapls, as, tintas e a tela. Elg
a vida ¢ a0 Mundo que ama’
sim nio uma arte por arte,$
ventiva ‘e participativa. Por
perfil que se traga, de uma ¢

rece a nossa veénia.

or: isso perde o seu «

nto de partida>>, 0s

a continua, apesar
ccao entre a infan-
nte em cada tempo
thos s3e sempre o
de todas essas his-
grisalha de antiga.
u Continente e do
dos seus quadros,
ma Noémia de Sou-
Rui de Noronha ou

gsente e entrelaga-se
contesta. E faz as-
as uma arte inter-
so dinamica. E um

circunda. A questdo ¢ como isso se
faz. Bu gosto muito do pintor indis-
ciplinado. Aqucle que pinta sem ser
ditado. Aqucle que pinta o que ¢ co-
mo sente ¢ ndo como a socicdade quer
que ele sinta.
QUE E A PINTURA?

T.-— A4 pintura é talvez uma for-
ma erudita de comunicagio, com lin-

segunda (das individuais),

lise a um quadro, uma__vscul'tul'ii’,' uma
peea de eerdmica e chegas - concelu-
sdo de que ¢ negativa, entdo ja leste
a obra ¢ essa leitura ja te foi atil
T.— Esta nogao de pintiira esturd
patente, ou esteve, nas exposicdés que
fez mesmo antes da Independéncia?
M. V.— A minha primeira exposi-
¢do cra composta por 57 ohras. To-
das versavam temitica mitolégica. A
em! 1970,

«A pintura deve reflectir os problemas de amor, da guerra.
O pintor deve registar aquilo que o circunda. A questio é como
isso se faz. Eu gosto muito do pintor indisciplinado. Aquele que
pinta sem ser ditado. Aquele que pinta o que e como sente e niao
.como a sociedade quer que ele sinta». :

guagem proprie. Que é afinal, para

s5t, a pmtura?

M. V.— Tentando «cgoisticar» um
pouco, cla é acima de tudo uma for-
ma de descarga. £ para mim um pote
aberto para onde descarregamos toda
a angustia, a faria como artistas. Ela
é um refagio para quando estou zan-
gado, quando cstou alegre ¢ quando
estou dentro de mim préprio.

T.— Como ler um quadro por
cxemplo?

M.V.-—Quando fazes uma ana-
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{foi feita ja com um sentido politico,
revestida de uma desearga, contra o
que era o Homem ¢ 'a sua situacio
aqui ¢ naquele tempo. Nao que os
quadros fossem panfletdrios. Mas cs-
tavam repletos de um sentldo © um
sentimento politicos.

0 LADO FAMILIAR | |
v 3 _3f:

T.— Malangatana é wm hothem ¢

dat o sew lado afectivo. T'e 4n eeposa

e filhos, a quem dedica tempo e re-

«d pintwra @& wm refigio para quando «s-
tou zangad wando estou alegre ¢ quando
edgou dentro de mims
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serva lugar na sua vida. Por exem-
plo, o atelier-galeria «Hloyase iem o
nome de sua mie. Paode explicor as
razdes da escolha?

M.V.— A minha mae, tal como o
fncu- pai que fazia esteivas, tinha al-
gumas habilidades. Fazia tatuagem
no corpo de muitas jovens, um ritual
e valor de estética na altura. Afiava

«A pintura é talvez uma forma erudita de comunicacido, com
linguagem proépria. Que é afinal, para si, 2 pintura?

M. V. — Tentando «egoisticar» um pouco, £la é acima de tudo
uma forma de descarga. E para mim um pote aberto para onde
descarregamos toda a angustia, a firia como artistas. Ela é um
refiigio para quando estou zangado, quando estou alegre e quan-
do estou dentro de mim préprio».

tética na alty
2

E

\ j

dentes ds pessoas ¢ fazia trabalhos
em missanga. Era capaz de bordar
uma cabaga inteira s6 com missangas,
tazendo coisas de-arte belissimas, B
influenciou-me. £ por isso uma ho-
menagemn.

T. — Podem ser wvistos aqui cente-
nas de quadroes, alguns que nem sio
da sua autoria. Tssp obedece a algum
critério? T

M.V.— Eu tenho aqui. trabalhos
de 6leo ¢ desenhos. Tenho aguarclas,
acrilica e tinta da china, gravura e
serigrafia. Eu ecolecciono também
obras de outros artistas. Guardo tam-
bém obras de um tio, Makhelele
Ngwenya, que era escultor, de um
outro tia, Jodo Ngwenya, que fazia
pildes. Mas este «atelier» s6 foi pos-

' 2

AR
lo
/

«Pinto o Homem
€ 08 seus problemass

sido possivel fazer-se esta retrospee-
tiva por ocasido do meu quinquagé-
simo aniversirio. Igual admiracao ¢
agradecimento estendo aos meus fi-
lhos que, mesmo peguenos, nunca
brincaram com nenhum quadro, nun-
ca riscaram ou danificaram qualquer
obra. Estdo aqui guadros que quan-
do eles nasceram Ja tinham sido fei-
tos. 14 também amigos que me de-
ram muita coragem ¢ apoiaram.
T.— Mdlangatana é murido e par.
Pode falar-nos dessc sua faceta?
M. V. — Sim, estou easado com (e-
lita Mhangwana ¢ sou pai de qua-
tro filhos: Mutxhini Mario, Ilehlise
(racicta, Ceeilia ¢ Manguiza. Todos
entendem este meu mundo de artista
e apoiam-me, eneorajam-me.
T.— K agora sé6 para terminar,
Como encara essa exposi¢io retros-
pectiva da sua obra, que vai marcar

as celebracies dos seus cinquenta
anos de vida?
M. V. — Penso que ficard demons-

trada a ponte entre a minha infan-
cia ¢ a obra que depois fiz. Houve
momentos em que ndo tive conscién-
cia disso mas agora ache gue tudo o
que vem aparceer hoje € continuidade
da minha infincia.

«A minha mae, tal como o0 meu pai que fazia esfeiras, tinha
algumas habilidades. Fazia tatuagem no corpo das jovens, um
ritual e valor de estética na altura. Afiava dentes as pessoas e
fazia trabalhos em missanga. Era capaz de bordar uma cabaca
inteira s6 com missangas, fazendo coisas de arte belissimas. E

influenciou-me».

sivel gracas & minha mulher ¢ meus
filhos que sempre souberam enten-
der e respeitar csta minha vontade
artistica. Por exemplo, quando estive
preso pela PIDE em 1965, a minha
mulher ndo s6 ndo vendeu as pecas
que cu tinha feito, apesar das difi-
culdades, como também trazia para
casa o que eu fazia na cadeia ¢ guar-
dava. Se nd@io fosse ela, nunca teria

A minha mae as vezes conta coisas
que eu fazia, e que enconiro identi-
ficadas no que face hojc.

T.—E que significard a retros-
pectiva no plano externo?

M. V.-—-Penso que servird a rein-
sercdo de Mocambique no plano ar-
tistico Universal. Ela comporta uma
reafirmacao.

O
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