Por uma pintu

de formus umversc
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'URDINE Ubisse nio faz exacta-
mente parte dagueles artistas

por Filipe Ribas
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e Amadeu Matrengulu tram na fase de maturidade.
E'e percorreu simultaneamente muitos

(fotos) sempre do, entre as

— diversas formas, aquela que, com
mais acerto, transmitisse os seus sen.
timentos. Na sua trajectéria de pintor,

dir.se.m multi i a ancia tematica, como que

a i dos p na vida | Parece nio ir
uma grande dlstancla temporal enlre um_quadro (cujo titulo j& me foge)
em que uma mulher pila no vazio, e a actual «sombra da morte», que
ndo sai dos limites do espectra de sofri

Hoje, o artista envolveu-se mais
na tragédia de toda a Huwmanidade
e falta dos mutilados de todo o
mundo, das criangcas vitimas da
guerra nuclear.

-—0Os problemas sio comuns a
todos os paises, por isso- nao é
possivel restringir as imagens do
sofrimento apenas ao espaco em
que vivo no momento em que
pinto — faz questdo. de esclarecer
Ubisse.

Naturalmente que a primelra
preocupacdo colocada ao artista é
saber se, com esta exposicao,-con-
seguiu alcangar o objectivo que
tinha em vista. Quanto a isso,
Ubisse considera que o objectivo
genérico é comunicar. Esse dese-
jo vai se cumprindo por etapas,
que emergem consoante a propria

a social. Di que a
socvedade, de forma permanente,
impSe-nios essas etapas. Os pro-
blemas, ds motivos que se comu.
nicam tém, evidentemente, tendén.
cia a variagdo. B

E légico que se pode dar o caso
de sentir que retratei uma situa-
¢ado actual e candente, mas como
ela esta su;e:ta a mutacdes cons-
tantes, rap serel ch
a olhar para outra meta. Talvez se
ndo possa chegar a uma realizacéo
pleria neste campo, porque a nos-
sa propria natureza é sermos in-
saciaveis.

PERGUNTA — Na presente -expo-
sigdo, Ubisse parece algo diferen-
te do que cenhecemos; como que
a caminho de uma certa definigao
ou do que podera vir a ser,.no fu-
turo. a sua produgdo artistica. Cu.

esta exposicdo odorré
depms de um periodo de relativo

siléntio. Serd isto um resultado de
estudo- e ‘pesquisa?

NURDINE UBISSE — Ndo houve,
necessariamente, um estudo - cujd
resultado seja esta exposigdo. E
verdade que i multas biografias
de grandes pintores. os pioneiros
da arte moderna sobretudo, o que
me permitiu encontrar as formas
universais de expressdo- artistica.
Foi assim que me distanciei das
formas locais, porque, hoje em
dia, o caminho é a universalidade
e crefo que a pintura serda a pri-
meira a ganhar esta batalha

P — Numa anélise .retrospectiva
das suas obras, efectivamente,
néq se encontram as tais formas
locais, ‘quando muiite nota-se que,
outrora, tinha uma dispersio de
caminhos e...

NU--A conjuntura. era outra.
Naqueles tempos, o meu interesse
era expor o que tinha. Ora, como
tinha um conjunto de caminhos
yue seguia, a amostragem reflec-
tiu claramente isso. Nesta exposi-
¢do defino o meu caminho, -embo-
ra se notem tendéncias de diversi-
ficag'do, restos de uma atitude
anterior. As variagdes . técnicas,
alids, poderdo ser a tnica nota de
ramificagdo na minha producdo.
mas hd uma interligagdo nitida. Ou
nos planos, ou na utilizacdo da
mesma cor em vdrios tons, com
cortes bruscos.

Agora, sm relagio ao aspectp
particular das formas locais, devo
dizer que a identificacho da pin-
tura com um local tem vantagens
na apresentacdo do perfil dessa
sociedade. No entanto, isso deve
ser um ponto de passegem, por-

que o fundamental é que todo o
planeta se encontre. Hoje em dia,
os problemas mundiais s&c op
mesmos, guerra, fome, injusticas,
calamidades naturais, etc. Entdo, a
criagdo artistica, quante mais uni-
versal melhor, porque as obras ga-
nham maior valor de comunicagéo.

Isto significa que um transporte
de formas (apresentagdo esquema-
tica da abordagem), deve ser de
uso universal. Nisto ha a conve-
niéncia de abordarmos temas de
fndole local numa linguagem co-
mum a todos os homens. A men-
sagem de agressdo que quisermos
transmitir deve chégar com a mes-
ma intensidade ao americano, afri-
cano, asiatico e europeu. Isso s6
é possivel se os cédicos artisticos
forem universais.

P—E as raizes? No caso de
gambique, por 2

NU — Talvez isto seja polémico.
Mas o desenvolvimento da arte
mogambicana depende de um pon-
to de partida conhecido. S6 assim
é que podemos falar de raizes, fa-
lar de evolugdo e das linhas que
ela segue. Agora, qual é o nossé
ponto de partida? O que ha da
nossa pintura a que possamos con-
siderar génesis?

Algumas pinturas rupestres de
Mogambique, que tive ocasido de
ver, ndo sdo diferentes das que
tive oportunidade de apreciar em
alguns paises europeus. Portanto,

&

sou levado a concluir que a pintura
foi e sempre serd uma forma de
comunicaggo. fogo, as figuras gque
o egipcio, o bagauda, o gépida ou
o sérvio usaria para transmitir
uma mensagem ndo diferem umas
das outrés. Ndo julgo, portarito,

muito importante esta guerra de
raizes ou originalidades nacionalis-
tas na pintura. A necessidade é
cemunicar e ndo a identidade cul-
tural, de modo que quando pinto
um pé enorme nao estou a expri-
mir mocambicanidade, mas o pé
descalgo de qualquer pento do
mundo.

O outro valor das técnicas uni-
versais®na pintura ¢ permitir que
a atitude do observador nio seja
‘obrigada a variagbes de padrao. O
observador, num primeiro relance,
quer ver o que estd pintado, cava-
los, pessoas, arvores .. A segun~
da preocupagio € como esta pin-
tado. se estd bonito oy nio, a im-
pressdo a vista. Claro que tem ha-
vido pessoas que secundarizam o
contelido, mas  isso constitui - um
erro, porquanto a mensagem fica
perdida.

P — Admitimos, pois, esta ne-
idade de uma i uni-
versal, mas porqué esta sua ten-

déncia a retratar situagoes glo-
bais e ndo estas particulares do
seu restrito espago geografico?

NU — Bem, posso ser motivado,
por exemplo, a pintar uma situa-
¢do que vi nos subtirbios e me

chocou, mas imediatamente, sur-
gem relatos atraves dos meios de
comunicagdo, que assumem maior
peso, influem para Slterar a minha
produgio artistica.

Entdo, o elemento da mepsagem
volta a ser universal. Nesta minha
exposicdo, manifesto o meu sen-
timento de pesar perante a morte
de muitos inocentes, que tem sidq
o dia-a-dia da Humanidade.

P-—-Na sua opiniao, que vias a
seguir para alcancar formas uni.
vérsais ou mais amplas de comu-
nicagdo?

NU —O caminho resume-se em
estudo e pratica. A prépria activi-
dade do individuo implica uma
pesquisa permanente. O estudo,
esse, j4 comporta diversos aspec-
tos: anélise critica do que se faz,
em termos de formas, técnicas,
amplitude, riquezas e insuficién-
cias.

No processo de trabalho, pode-
mos ganhar consciéncia dos nos-
SOS €erros, Veremos se a execugao
técnica ests perfeita, se as formas
sdo as mais adequadas para o
transporte da mensagem. Por
exemplo, um individuo guer pintar
um tema de ternura e usa formas
quebradas. Aqui as pessoas enten-
derio o contrério.

O segundo aspecto é a verifica-
¢30 do que fazem os outros. Ver
exposicoes, ler revistas, biogra-
fias, etc. Por ultimo, temos o es-
tudo académico, que ¢é sempre
bom e permite uma execucio de
maior plenitude. O desprezo pelo
conhecimento técnico, muitas ve-
zes, traz resultados desastrosos.
Umn exemplo disso sdo pinturas
estaladas. O pintor sobrepbe ca-
madas de tinta que, ao fim de pou-
cos anos, racham ou estalam. Isto
refiecte falta do dominio dos. ma-
terisis. Na pintura é também co-
num vermos sulidade, nao. pin.
tada intencionalmente, mas resul-
tante de insuficiéncias técnicas.
Em resumo, a componente acadé:
mica € importante.

P — Como pintaria o dia do seu
nascimento?

NU — Tinha que ser de um ama-
relo cadmio, porque vejo como um
dia de movimento, luz, calor — que
n&c d4 lugar a tristezas.



