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ENCONTRO COM O CENTRO ORGANIZATIVO
DOS ARTISTAS PLASTICOS

TEMPO — Como esta constituido e como funciona o
Contro Organizativo dog Artistas Plasticos?

COAP — O Centro é constituido por cerca de 30
artistas e tem uma direccdao de 5 elementos. A Direc-
¢do relne semanalmente, as tergas-feiras.

T — E onde é que se efectuam essas reunides?

COAP — As reunibes sao feitas na sede do Centro.

T — Onde fica a vossa sede?

C — Fica perto do Museu de Histéria Natural, na
Rua de Argel, n.° 190.

T—Onde foi a sede....

C — Sim, exactamente, do Ndicleo de Arte.

T — Essas reunibes fazem-se sempre no mesmo dia
da semana?

C — As reunides normais. Mas as vezes é preciso

fazer outras reunibes, extraordinarias, quando aparecem-

assuntos urgentes, por exemplo. organizar exposicoes
fora do Pals ou mesmo dentro do Paig mas que nao

estavam previstas. Entdo, logo mandamos convocato-
rias aos outros artistas do Centro para reunirem con-

nosco.
T — Mas entdo as reunides com os outros artistas
que pertencem ao Centro, s6 se fazem nessas ocasioes?
C — Nao, ndo. Também temos reunides certas com

os nossos colegas em dias certos. que sdo as quarias-
-feiras, todas as semanas, pelas 18 horas. ,

T — Como é que organizam as vossas exposicoes?
Quer dizer, fazem exposicoes de més a més. de trég em
trés meses. uma vez por ano, ou quando tém producao
artistica suficiente para fazer uma exposicao?

C — Bem, primeiro fazemos a recolha do trabalho
dos artistas e marcamos um dia para comec¢ar a expo-
sicdo. Temos algumas dificuldades para produzir, mas
sempre pedimos aos artistas para realizarem ag suas
obras. Temos exposi¢Ges permanentes, que sao organi-
zadas de dois em dois meses e que ndo se mudam du-
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rante um més mais ou menos. Depois trocamos algumas
obras por outras ou fazemos outra exposicao.

T — Essas exposicoes fazem-se na sede do Centro,
& isso?

C— Sim. sdo na nossa sede.

T — E essas exposigées podem ser visitadas pelo
publico em geral?

C — Sim, podem ser visitadas a vontade.

T — Quais sao os dias de visitas e o horirio?

C — Sao todos os dias. As exposicdes permanentes
organizadas pelo Centro abrem da parte da manha, as
8 horas e fecham as 17 horas.

T — Mesmo aos domingos, também?

C — Mesmo aos domingos também.

. sés Simbine (co-
T — Mas também fazem outras exposicdes como

leccGo do MNA)

esta que foi inaugurada hoje aqui no Museu Nacional
de Arte?....

C — Fazemos. Pensamos fazer esta para festejar
o 25 de Junho, data da nossa Independéncia. E também
jé fizemos outra. ha pouco tempo, no Zimbabwe, quando
foi a Independéncia daquele pais.

T — Levaram lA muitos trabalhos?

C — Levamos.,

T — E essa exposicao foi acompanhada por alguém
do Centro?

C — A exposicédo foi acompanhada pelo Malangatana
maig o Dias Matlate e o sr. Braganca da Direccido Na-
cional de Cultura.

T — Querem dizer que a exposicdo no Zimbabwe foi
apoiada oficialmente, nao é?

C — Exactamente, tivemos o apoio da DNC.

T — Quando é que pensam passar de Centro Organi-
zativo a Organizagao com Programa e Estatutos?

C — Ultimamente temos falta de materiais e na or-
ganizacao em si os artistas tém participado, mas devido
a essas dificuldades, a participacdo nio tem sido muita.

T — Vamos perguntar doutra =ianeira. mais clara. Os
artistas plasticos tém ainda um Centro Organizativo,
sdo ainda uma entidade que esta a formar-se, que ain-
da nao esta legalizada. Isto quer dizer que ainda nao se
sentem com forca para apresentarem um programa e
estatutos para serem uma organizacao oficializada pelo
Partido ou pelo governo. Mas quais sao as dificuldades?
Ha dificuldades porque os artistas nao querem organi-
zar-se, nao querem colaborar nesse trabalho para pas-
sarem a ser uma organizacao oficial? € a maioria que
nao quer ou ha outros problemas?

C — A minoria é que n3o quer. A maioria colabora
no Centro mas muitos ndo estio bem organizados. Por
isso ai surgem muitos problemas, tanto na participagao
como em outras coisas. Ainda estamos a construir o
Centro. Outros artistas ainda querem trabalhar indivi-
dualmente. Sdo poucos os que colaboram bem. Cada
vez um nimero maior, cada vez um nimero menor....

T—Varia?... '

C — Varia sim. .

T — Quer dizer que nio s@o constantes. Umas yezes
colaboram. outras vezes nido colaboram. Portanto ainda
néo tém forga. ’

C — Alguns n3o trazem as obras para o Centro. E ai
comecam a surgir divisbes se ndo ha boa venda das

obras. Se vendemos as obras numa exposicio, os ar-
tistas estdo bem organizados. E o problema é também
de material para os artistas. Principalmente a Direcgao
ndo conseguiu criar condicdes para o Centro ter mate-
rial. E isso que desorganiza.

T — Quer dizer que os trabalhos que os artistas pro-
duzem, quer na pintura quer na escultura, sio vendidos
por cada artista?

C — Sa&o vendidos por cada artista.

T — Portanto, o artista pode vender como quer. O
Centro nao interfere. Cada um trabalha e vende a sua
obra.

C — Mas se pertence ao Centro, é o Centro que
vende e depois entrega o dinheiro ao artista. O Centro
fica com 5%,

T — Para og fundos do Centro....

C — Exactamente. :

_— A minha opinido é que a maior dificuldade esta na
falta de material. Cada vez nés ficamos mais parados,
sem fazer exposicdes. Os artistas tém vontade de tra-
balhar, mas acontece que o material falta e a gente
ndo consegue trabalhar.

T — Como é que explicam que os artistas que nao

‘querem participar no Centro estio a produzir e eles

arranjam material? Porque eles continuam a fazer tra-
balhos, nao é? Portanto eles estio a arranjar materiais,
porque eles estao a pintar, estido a esculpir, conseguem
produzir. Eles nao vao para o Centro porque o Centro
nao tem material para lhes fornecer. Onde é que esta a
dificuldade? Naoc sabemos se estamos a ser claros. Pa-
rece que eles tém mais possibilidades de arranjar mate-
rial para trabalhar sézinhos do que o Centro tem de
arranjar material para eleg trabalharem dentro do Cen-
tro. Como é que explicam isso?

C — Os artistag que ndo estio dentro do Centro
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também nao apanham material com facilidade e tanto
como nds que estamos no Centro. Até estes trabalhos
que conseguimos para apresentar aos nossos vizinhos
do Zimbabwe e estes que temos aqui no Museu Nacional
de Arte, foi com um sacrificio. muito grande. Foi man-
dado um membro do Centro & Beira e arranjou plastex
e algumas tintas e pincéis, e no mesmo dia em que re-
gressou esse elemento que nés mandamos, foi tudo ven-
dido, até os outros ndo conseguiram ganhar para poder
trabalhar. Muitos artistas ndo vieram apresentar porque
nao conseguiram arranjar material.

T — Como é que os artistas do Centro trabalham?
Cada um sézinho na sua casa ou ji estio organizados
para trabalharem colectivamente? Na FACIM do ano
passado, o Centro tinha um pavilhdo que para nés era
dos melhores. Tinham la muitas obrag que nido encontra-
mos aqui nesta Exposi¢ao. Estava la um companheiro
vosso que nao é profissional, trabalha num Banco, a
fazer uma escultura para mostrar ao povo como é que
os escultores fazem a escultura. Segundo esse artista
nos disse, muita gente pensa que a madeira se mete
numa méquina e assim sai feito o trabalho. Ele queria
mostrar que a escultura se faz com as maos e nao com
maquinas. Agora perguntamos se ja experimentaram al-
guma vez ter uma sala e estar aqui um artista a fazer
escultura e outro ali também a fazer escultura e outro
além a pintar, ou se cada um trabalha sézinho la na sua
casa? Se nunca trabalharam assim juntos, colectiva-
mente? Se ainda nao trabalham assim, ja pensaram em
fazer isso? E se ainda nao trabalham em conjunto. por-
qué?

C — Temos que fazer colectivamente. Mas por en-
quanto ainda ndao comecamos. Cada um pinta na sua
casa. Nas, no ano passado, em 79, trabalhdmos colec-
tivamente la na FACIM. Um pintava, outro esculpia.
Quando acabavamos. a gente vendia tudo 4 no Gabine-
te de Arte. Mas mesmo assim, ali no Centro ainda nido
comecamos, mas estamos a combater para a gente
ficar em conjunto e trabalhar.

T — Estao a pensar....
C — Sim, l4 atras do Museu, que tem uma oficina

ao ar livre, mas ainda nao estames a trabalhar porque
as vezes chove la dentro.

T—E vossa ideia....

C — Sim, é nossa ideia juntarmo-nos aqui. E uma
boa ideia para nés. Mas o Centro ainda nao tem apoio
para consertar a oficina. ,

T — Quer dizer, tém essa ideia mas nao tém condi-
coes.

C — E isso e também ndo temos sitio suficiente. A
oficina tem que ser reparada. A questio é de fundos.

T ~— Outra coisa. Costumam trocar impressdes quan-
do acabam um quadro ou uma escultura, os artistas que
j& pertencem ao Centro? Perguntam aqual é a opiniao
dos outros sobre o vosso trabalho? Se acham bem, se
acham correcto. Quer dizer se costumam fazer critica?

C — Noés ainda nao estamos bem organizados.

T — Nao estdo bem organizados, quer dizer que os
artistas pensam «aquilo que eu fiz estd muito bonito e
cs outros nao tém nada com isso.» E isso? )

C—E isso.

T — Qual é o tipo de relacdes que os artistas que
ja estao a produzir ha anos, ha mais de cinco anos,
tém com os artistas mais jovens. aqueles que estio a
comecar? Quer dizer, trocam impressdées uns com os
outros, os mais novos pedem conselhos aos mais velhos
que tém mais exneriéncia ou também sao individualis-
tas? Ou os mais velhos ndo querem apoiar os mais jo-
vens?

C — Em principio nao ha grandes problemas mas o
Centro é que vai criar essas condicdes, de trabalharmos
em conjunto. Nés damos sempre apoio aos artistas mais
novos e trocamos experiéncias porque a arte nao tem
fronteiras. Ha coisas que os mais novos fazem e que
nés aprendemos, apoiamo-nos.

T — E os mais jovens costumam ir ter com os que
tém mais experiéncia?

C — Sim. eles as vezes trazem o desenho e vém
pedir as cores. Eles nio sabem ainda utilizar bem as
cores e pedem a nds. E nés explicamos como é que de-

«Vamos regressar». quadro de Mankeu
Mahumane
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vem utilizar as cores. Ha jovens . que costumam tra-
balhar connosco e que ja conseguem langar os seus
trabalhos. O povo ja aprecia os seus trabalhos. Alguns
desses trabalhos ja foram até na exposicdo do Zim-
babwe. Portanto nés apoiamos a eles. E também eles
tém ideias boas que nds aprendemos, pois ndo pode-
mos dizer que somos mais velhos e trabalhamos jun-
tos, em unido sempre. )

T — Quando os artistas vao pintar ou fazer escul-
turas. estao mais preocupados em representar a vida
do povo no tempo colonial, com a exploragao, a opres-
sdao, a humilhagdo. ou estao mais preocupados em re-
presentar as conquistas que o povo ja conseguiu com
a Revolucio Mogambicana?

C — Bem. os artistas estdo muito preocupados ain-
da com a humilhacao da era colonial e a exploragéo,
porque isso sera muito dificil sair do espirito dos ar-
tistas e também estamos a acompanhar a Revolu¢do
porque enquanto o que passou ja passou e nos lem-
bramo-nos bem que temos avangar a frente. Também
nido podemos esquecer o que se passou em relagao a
nés e também que ha ainda alguns paises africanos
que estdo a lutar para se libertarem e dessa forma o
artista nunca pode ‘afastar de ainda apresentar algu-
mas obras sobre a opressdao e humilhacdo. Mas temos
que avangar com a Revolugdao. Temos que construir...

T — Sabemos que no tempo colonial, alguns nos-
sos artistas faziam exposi¢oes, geralmente cada artis-
ta fazia a sua exposicao e os produtos do seu traba-
tho eram adquiridog principalmente pela burguesia co-
lonial. Os mocambicanos praticamente nio compra-
vam obras de arte. Nao é? Porque nao tinham poder
de compra. Porque nao estavam ainda sensibilizados
para isso. Porque, nés sabemos, o colonialismo tentcu
sempre afastar o Povo da sua cultura. Portanto o mo-
cambicano nao tinha possibilidades de ter obras dos
nossos artistas nem mesmo de as vo-. Hoje, no Pais in-
dependente, a situagio é completamente diferente,
porque nao temos ca a burguesia colonial que adqui-
ria esses trabalhos. Como é que realmente agora tém
possibilidades de colecar os vossos trabalhos? Se o

«Familia» quadro de Sansdo Cossa

«Cocuana» pintu.

ra de Jacob Es-

tévd@o Macamba-
co

mocambicano acolhe as vossas obras com simpatia e
as compra porque gosta de ter as vossas obras?

C — Sim, é claro. eu posso acrescentar essa pala-
vra porque no tempo colonial ndo era como estamos
hoje. Cada qual trabalhava individual e depois vendia
cada qual na rua particularmente e fazia a exposicao
cada pessoa e mesmo assim naquele tempo ndo havia
escola. Ndo davam escola ao nosso Povo. E diziam este
nao é nada. S escolhiam aquele que era era intel -
gente e metiam na escola, aquele que era mais inteli-
gente subia mais do que os outros.

T — O assimilado?....

C — Nao era o assimilado, era o mais inteligente,
o mais esperto, aquele individuo que sabia mais. aque-
le que tinha mais criacao, tinha a sua queda de traba-
Ihar, nasceu com aquela arte da familia, depois o go-
verno colonial levava aquela pessoa para uma escola
e fazia uma exposicio....

T — Protegia esse?...

C — E levava-o para outros paises, para mostrar
que aqui eram muitos os artistas, fazia até cinema
para mostrar aqueles paises. Por exemplo. eu estive no
cinema a mostrar uma exposicao quando eu estive na
Rodésia. Hoje o Governo da FRELIMO ja tem uma
escola para juntar todos os artistas que estudavam
[a fora, terem todos a mesma escola. Por isso criamos
um atelier para a gente estarmos juntos.

T — Quem é que costuma comprar as vossas obras
de arte? Os mogcambicancs ja compram?

C — Sim, ha alguns mocambicanos que adquirem
obras. Mas ainda ndo sdo muitos. Muitos, preferem,
querem e gostam dag obras. mas nio tém poder de
compra. £ a minoria que compra. Mas temos boas ven-
das. E que o Povo ainda ndo esta a conhecer bem, a
arte. E o Centro organizou-se para nos podermos expor
a volta de Maputo, em empresas de maneira ao Povo

poder conhecer a arte e ai, eles podiam gostar tam-
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bém das nossag obras. Por enquanto eles ndo conhe-
cem bem. E uma minoria que conhece a arte. E agora
ndo sabendo qual é o valor duma obra, duma pintura
ou duma escultura, ai eu acho que o Povo nio iria ad-
quirir uma obra dessas. Mas os artistas, principalmen-
te o Centro. estdo a tentar dar a conhecer a obra
de arte ao publico. Bem, nés criaremos variag manei-
ras para o Povo poder comprar, ndo- sendo grandes
obras. como se fossem painéis, mas pinturas, pegas
pequenas. Um tamanho que os nossog irmaos podiam
aguentar comprar.

— Por mim penso que nés ndo devemos ficar muito
atrapalhados por causa de o Povo ndo apreciar muito
as obras de arte. Nos sabemos bem que na altura co-
lonial a parte maior do nosso africano nao tinha apre-
sentado a arte e nem tinha aquelas condicdes para
entdo pendurarem a arte. Por isso eles ficaram sem

«Os antepassados» pintura de Marcos Daniel Zicale
(Colecgdo do M.N.4)
compreender. Para ja eu acho importante que quase
todos os estudanties que tém visto as exposigdes que
nos temos feito e quase todos os professores com-
preendem ja os artistas e acostumam os estudantes a
visitar as nossas exposi¢oes. Tenho a certeza que de-
pois de alguns anos, esses jovens gue costumam visi-
tar sempre os museus, exposi¢des dos artistas, po-
derdo viver de perto as nossas artes.

T — Gostariamos de saber se pensam ir as gran-
des empresas. a aldeias comunais, escoias, para faze-
rem la exposicoes e conversar com os trabalhadores e
os egtudantes, para lhes explicarem o que é a vossa
arte, o que ¢ a escultura e a pintura, como trabalham,
o que querem dizer, para as pessoas se interessarem
mais? Até porque no tempo colonial isso era proibido.
E também trocar experiéncias.

C —— Essa pergunta vem precisamente ao encontro
da nossa agenda de trabalho. Ja discutimos varias
vezes sobre esse assunto, e chegamos a conclusdo de
que é preciso avangar nesse sentido, porque a arte
é a nossa vida, é a vida quotidiana, é a expressao do
Povo. E por isso mesmo que na era colonial o Povo
ndo conhecia a nossa arte, porque nao havia nenhum

Pintura de um
jovem  artista,
Idasse (Colec-
¢do do COAP)

artista que tivesse a liberdade de ir ao encontro do Po-
vo. Mas hoje temos essa liberdade. Portanto temos
que fazer assim. Ja fizemos uma exposi¢do no BPD.
Também estavamos para fazer uma exposicdo em Ca-
tuane mas paramos por causa da exposicdo no Zim-
babwe e das comemoragées da nossa Independéncia.

T — Em Catuane seria para contactar com os cam-
poneses?

C — Sim. E também na RIOPELE era para fazer-
mos uma exposi¢do. Noutrag empresas ainda estamos
em estudo.

T — E nao acham que nessas exposigdes em locais
de trabalho, podem falar com os trabalhadores, respon-
der as perguntas e até a partir das tarefas deles, do
seu processo de producdo. ganharem novas experién-
cias para servirem como temas para as vossas obras?

C — Sim, porque o Povo tem que viver com o artis-
ta e o artista tem que viver com o Povo, porque o ar-
tista € Povo. Achamos que essa ideia é muito boa pa-
ra trocarmos experiéncias.

T — Agora, pensam que os artistas sdo pessoas es-
peciais ou sao produtores, trabalhadores tao importan-
tes. como por exemplo, o camponés que esté a produzir
trabalhando na terra ou um ecperario que estd numa
fabrica a transformar os produtos?

C — Pensamos que nio ha diferenca, somos traba-
lhadores como outros, a ferramenta que é outra.
T — Ja falaram varias vezes em dificuldades de

materiais para poderem fazer as vossas obras. Essas
dificuldades sao de materiais- que tém’de vir de fora
do Pais ou que podiam encontrar aqui? Como pen-
sam que se devem ultrapassar essas dificuldades? Ja

‘contactaram entidades oficiais?

C — Sim. ha dificuldades na aquisicdo de material.
E ha certo material que ndo se encontra em Mogcambi-
que, como oleo, telas, pincéis. Na parte da escultura
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Desenho de Idas-
se (Colecgdo do
autor)

nao ha assim grandes problemas, porque o principal,
temos boas madeiras para trabalhar. Mag ja penséa-
mos em superar essas dificuldades através. do nosso
Centro, por exemplo. se fizermos exposices em paises
socialistas, conv o apoio das estruturas superiores, po-
diamos com a receita realizada |&, comprar materiais
também la.

T — Vamos dar mais uma ideia. Nao seria possivel
fazerem exposicoes em lojas francas, os vossos traba-
thos serem pagos em divisas e depois utilizarem, com
o acordo do nosso Governo, essass divisas para man-
darem vir materiais de que precisam?

C — A ideia é bastante valida. porque assim j& nao
iamos muito longe. Podemos realizar exposicdeg des-
sas. Também quanto a isso, o INAC prometeu que nos
vai ajudar em materiais principalmente para pintura,
porque para escultura temos & madeira e mesmo for-
mdes e martelos, ndo ha muita dificuldade em conse-
guir.

T — O que é que pensam: nao seria de muito in-
teresse estabelecer intercimbios entre os artistas de
Maputo e os do resto do Pais e dos vutros Centros
do Pais entre eles?

C — Era muito bom nég trocarmos experiéncias
com artistas, por exemplo na Beira, Quelimane, Nam-
pula. onde ha maior desenvolvimento na producdo ar-
tistica. Nos nao os conhecemos e eles também néao
nos conhecem. Podiamos levar la uma exposicdo e eles
fazerem o mesmo com Maputo e outras cidades. Aque-
la exposicdo que ndg levamos ao Zimbabwe foi uma
honra para os artistas mogambicanos e também nos
ficaram a conhecer. Se trocarmos experiéncias com
outros artistas do Pais, aparecem novas ideias. Nos
nao sabemog como é que os macondes esculpem nem
como trabalham na Zambézia. De maneira que se con-
tactassemos uns com os outros & mesmo no local, era
melher para todos nés.

T — As deslocacdes sao dispendiosas. Talvez fosse
possivel pedirem apoio a entidades oficiais, talvez a
DNC, apoio financeiro adiantado para as deslocagoes
e depois com a venda 14 dos vossos trabalhos pode-
riam compensar em parte as despesas feitas. O que
acham?

C — De facto, isso esta correcto. Nos ja4 temos uma
casa na Beira, mag estamos parados por causa da fal-
ta de trabalhos para mandar. Até ja temos la um res-
ponsavel para essa casa. um artista, que ja tinha fala-
do com o Senhor Ministro Matsinhe, e aquele artista fi-
cava com a responsabilidade dos trabalhos que fos-
sem mandados pelo Centro daqui. Mas ainda ndo man-
damos trabalhos pelo facto de estarmos «enrascados»
por falta de tintas. As que tinhamos arranjado la mes-
mo na Beira, foram para os trabalhos da exposi¢do
no Zimbabwe e para esta que estamos a fazer aqui
no Museu Nacional de Arte. S6 entio em Quelimane,
Nampula e Tete, é que nio temos pessoas para traba-
lharem connosco nessas iniciativas.

T — E ja pensaram em ir fazer exposicoes na Pro-
vincia do Maputo e também na Provincia de Gaza, por
exemplo, no Chokwé para mostrarem a vossa arte aos
camponeses das Cooperativas de Producao, nas Al-

‘deias Comunais e aos trabalhadores do Complexo Agro-

-Industrial do Limpopo? Essas deslocacdes ja nao fi-
cavam tao caras e mesmo que nao tivessem grandes
receitas, podiam divulgar a vossa arte a largag massas
e obterem experiéncias importantes. Que acham?

C — Sim, podiamos ir divulgar a nossa arte aqui
mesmo na Provincia do Maputo, como em Matutuine.
Manhica, Magude e também era importante e ndo mui-
to dificil ir ao Chokweé e ao Xai-Xai. Era util para o
Povo e para os artistas. Temos que avancar mais para
fora da cidade onde nés vivemos.

T — Pensam que indo fazer essas exposicoes fora
de Maputo, por exemplo, nas Provincias do Maputo e
Gaza, podem aprender do Povo para trabalharem na
vossa arte?

Pintura de Ti-

tus, o mais jo

vem dos exposi-

tores (Coleccgio
do M.N.A.)
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Mostra de traba ceramica pelos alunos do curso
dirigido pela ceramista. cooperante chilena, Adriana
Fernandez

Ao procurarmos contactar os artistas que actual-
mente dirigem o Centro Organizativo dos Artistas
Plasticos, fomos em primeiro lugar sugeridos pela
qualidade da maioria dos trabalhos apresentados
na Exposicéo entao a funcionar no Museu Nacional
de Arte e que se integrava no Festival Cultural 25
de Junho — 1980. E surgiram-nos assim algumas
preocupacdes, em grande parte diferentes das que
motivaram a mesa-redonda promovida pela nogsa
revista. com outros artistas plasticos. quando ha
um ano, em comemoraciao do 4.° aniversario da nos-
sa Independéncia, se fex também uma Exposicao,
iguaimente no M.N.A, ;

Entre estas novas preocupacées estavam as se-
guintes: que avanco teria havido pelos artistas do
COAP, relativamente a sua organizagdo, aos meios
de divulgacao da sua arte; quais as relacoes actuais
entre esses artistas e 08 que ainda se nao integra-
ram no Centro, porque se mantém o impasse,. ja
que ‘estes constituem mais de 50% dos artistas do
Grande Maputo; que interesse se vem despertando
entre og artistas para valorizarem as suas exposi-
coes, para os levarem a centros de trabalho, ali
/mostrarem a sua arte e ganharem experiéncias co-
mo inspiracdo para novos temas; se as suas dificul-
dades para a obtencdo de materiais de trabalho
teriam sofrido alteracdo significativa; quais as re-
lagcoes entre artistas experimentados e os que vém co-
mecando a produzir ultimamente; que possibilida-
des se apresentam, a curto praze, para se efecti-
varem trocas de experiéncias entre artistas plés-
ticos do Grande Maputo e de outros nontos do Pais.

Estas e outras preocupacées mostraram-se, de
maneira geral, coincidentes ou proximas das dos
préprios artistas que conversaram connosco. Nota-
mos, contudo que ha ainda certa instabilidade nas
suas procuras de decisdes, pouca consisténcia nos
seus projectos, incapacidade para progressivamen-
te agregarem outros artistas, que o sentido do co-
lectivismo na organizacdao e pratica do trabalho,
\ajnda osti longe de poder passar a realidade. E

C — Os artistas do Centro. por iniciativa da nossa
Direccdo, ja visitaram algumas empresas da cidade
de Maputo e trocaram experiéncias com os trabalha-
dores ali e que se reflectiram na pintura e na escultu-
ra. Assim nés comecamos a representar o trabalho nas
nossas obras. Achamos que serd muito atil estender
essa experiéncia ao campo, para se aprender do cair-
pesinato. Porque noutros sectores de Pais, haviamos
de adquirir novos conhecimentos, mais inspiragido. Na
era colonial essa experiéncia era feita individualmente.
Agora devem os artistag fazer saidas colectivas. Para
isso é preciso criar condicdes no Centro.
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SEM PONTO FINAL

. va qualquer palestra sobre artes plasticas. Dai o

sobretudo, nos pareceu que, apesar do entusiasmo\
com que continuam a trabalhar e de tentarem wen-

cer as dificuldades que persistem, og artistas quer

do Centro quer os alheios a ele, centem a faita de

um apoio mais amplo e efectivo, que thes venha do
exterior ao seu préprio meio. Pois algumas das pro-
messas de tal apoio indicadas na referida mesa-
-redenda. ndo se concretizaram ou foram-no sem o
alcance suficiente.

Temos esta entrevista colectiva com dirigentes do
COAP como uma porta que se abre para que sos-
sam estabelecer-se mais reprodutivas relagoeg en-
tre os artistas plasticos e as entidades oficiais com-
pe@entes.

Um pouco surpreendentemente, no programa do
Fegtival Cultural 25 de Junho — 1980, nao consta-

querermos sugerir que se realize em breve, nao uma
mas um cicio de palestras, englobando varios te-
mas, entre os quais que julgamos mais importantes
para ji, oda situacao completa dos artistas plasti-
cos, ndo so desta cidade mas incluindo os do resto
do Pais, porque, neste campo mais uma vez é de de-
fender-se uma unidade nacional de frente cultural.

E sera obviamente indispensavel que para, os
encontros proporcionados por essas palestras, se--
jam motivados os artistas plasticos que se inte-
gram no COAP e os outros que, por razdes
nao bastante claras, ndo aceitam dar a sua colabora-
¢ao. Ampios debates piblicos, entre responsaveis e
os artistas e entre estes, em que também outras
pessoag interessadas possam participar. Eis o que
propomos. convencidos, depeis da conversa com os
dirigentes do COAP. de que se torna necessario agi-
tar a estagnacao até ao fundo da agua turva, que
muitos déem uma contribuicao positiva para se dina-
mizar correctamente o apoio aos artistas plasticos
e que dai possa resultar-lhes um fortalecimento de
tomada de consciéncia colectiva. E também, ainda

sem ponto final.
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