REUNIAD NACIONAL

-Artes Plasticas

~
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O tema a que nos reportamos
nesta edigido — e que constitui o
penultimo trabalho sobre a sé
rie de apontamentos que vimos
a divulgar sobre a Reuniao Na
cional de Cultura —refere-se as
«artes pldasticas».

Este tema especifico mereceu
também uma palestra e um de
bate. A participagao de muitas
pessoas ligadas a este tipo de ex
pressao artistica levou a que o
debate fosse um pouco mais vivo
do que os restantes.

A primeira critica a palestra
feita pelos participantes foi de
que eraincorrectaaatitude do au
tor em tentar por em confronto
a «cultura africana» com a «cul
tura europeia». De facto segundo
diversas intervengoes esse con
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fronto surge na palestra, foi sa-
lientado, «de forma obcessivan,
quando o autpr tenta apresentar
como coisa ma as influéncias re-
ciprocas, e surge quando o autor
manifesta uma preocupacio ex
cessiva de «afirmagao» de valor
da «cultura africana».

Como foi reposto, «as influén-
cias comecaram desde que a his
toria € histdria, desde o principio
da Humanidade que existe uma
interac¢cao entre os virios agru
pamentos humanos». E, como foi
dito também «essas influéncias
sa0 uma coisa boa; € uma das
nossas preocupacgoes o intercam-
bio cultural; nés gostamos de co
nhecer as culturas dos outros po
vOs, isso enriquecenos».

DE CULTE
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‘Quanto a necessidade de afir-
magao da cultura africana «ja
nao tem razao de ser: hda muito
que a cultura africana € reconhe
ciday.

Da atitude do autor e da ati-
tude destas criticas ressaltam
duas posigoes claras e distintas.

Por um lado por parte do au
tor, uma atitude historicamente
ultrapassada, muito semelhante,
(no mesmo contexto, na mesma
perspectiva) a surgida no debate

sobre = danca em que era exa
cerbadce O regresso as origens sa-
lutaresy. 2 procurarmos a filoso-

fia a ela .nerente iremos recuar
\a, talvez 1935, nas obras de dois
senhores chamados Aimé Césaire
e Léopold Sédar Senghor, naqui-
lo a que eles proprios (e depois
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o filésofo francés JeanPaul Sar
tre)) chamaram de «negritude»
(como ja nos haviamos compro-
metido desenvolveremos depois
esta questao).

Por outro lado, inerente as cri-
ticas, surgiu a posi¢cao de que«se
nao ha contradicoes entre os po
vos, nao ha contradicoes entre as
culturas dos povos». O conflito
€, também em relagiao a esta ques-
tao, entre os povos e a burguesia
mundial.

De certo modo ligada a esta
foi logo a seguir discutido o pro-
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Com a expulsio dos colonialistas o comércio da arte ficou comdenndo em Mogambi-

.3*\‘,( .

que. Como querem artistas do povo vender suas obras ao pevo?

blema do «saquen. Se Africa te
ria ou nao sido saqueada pelos
colonialistas de suas «obras de
arten.

A uma contestagao de que acu-
sar a Europa de haver saqueado
essas obras era «uma atifude
simplista que ofende a dignidade
de Africa e prejudica o bom-en
tendimento» (porque no ver do
interveniente quem levou as obras
de arte o fez com base exclusi
va no interesse cientifico) levan-
touse um coro de protestos de-
fendendo a posi¢io de que «se os
colonialistas queriam valorizar a
cultura dos povos colonizados era
em primeiro lugar nos paises co-
lonizados onde deveriam ter fei-
to os museus, iniciado essa valo-
rizacaon.

Foi ainda considerado parte do
«saque» as obras que os colonia-
listas adquiriram aos artistas afri-
ranos com base na difusdao do
mercantilismo e no poder do ca-
pital.

O PAPEL DO «ARTISTAb»

E na sequéncia desta discussao
que se vieram a analisar, (pela
primeira vez depois das discus
sOes introdutdrias aos temas «o
que ¢ cultura «o papel da cultura
no processo revoluciondrion) al
gumas questdes de fundo. Pena
que a nao sistematizacao da dis-
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cussao tivesse permitido que fi-
cassem de fora salgumas outras
nao menos importantes, o que
conduziu inclusivé a que o que foi
discutido nao fosse bem aprofun-
dado.

Porque nao foi por exemplo
feita & partida a definicao do es
tatuto de «artista» em todas as
discussdoes o «artista» apareceu
como um ente necessariamente
marginal, fora do povo, fora e aci-
ma do povo. (Ora primeiro isto
nem sequer corresponde a reali-
dade daquelas pessoas que, ao
que nos pareceu reivindicavam —
e lhes era concedido — o estatuto
de artista. Depois, ndo nos pare
ce que seja por outro lado cami-
nho para onde apontar). Foi pois
tendo como referéncia esse «artis-
ta» em abstracto os «artistasnreu-
nidos analisaram como eles pro-
prios produziam suas obras.

Disse um deles:

«E por dentro que o artista co-
meca a sentir a pintura, como se
fosse um palpite, qualquer coisa
que nos estd a preocupar. Af o
artista tem que estudar esse pal
pite, tem que seleccionar as ideias
em relacdo ao palpite. Dai nasce
a arte. E a arte que o artista cria.
Vem de dentro e sai para o Povo.
Mas hd um outro processo é atra-
vés do movimento das pessoas,
das arvores, do capim, que o ar-
tista produz a arten».

E a partir daf concluiu:

«O que acontece? Acontece que
a tela s6 ird mostrar as preocu-
pacdes que o pintor tem dentro de
si. Estd ali @ quadro a dizer—eu
penso isto. E aquilo que o Povo
pensa, € isso?Onde estd? Isso con-
duz também a que, por exemplo
no outro aspecto, nas paisagens,
acabemos por pintar rios, drvores,
que nao existem na realidade. Eu
préprio jé fiz isso — é uma auto-
-critica — isso é enganar a povo.
Como ultrapassar? E necessério
sairmos dos nossos ateliers e «ir-
mos de encontro ao povo». S6 en-
tdo vamos conseguir trazer os
problemas do povo para & tela».

‘Tudo «poderia ter ficado assim»
se esse mesmo interveniente néo
tivesse dito também -«o “artista é
tilho do povo, traz os problemas
do povo, vive os problemas do
povo, é povo tambémn». Ou, me-
lhor — se isso nao fosse verdade
Mas, é. Efectivamente a maioria
dos nossos «artistas» (como tam-
bém foi dito na discuss@o) sé@o
povo, sdo oriundos e vivem no
seio das classes trabalhadéras.

E af que surge 0 que nos pare-
ce uma falsa contradicieo. Pena
gque nio tivesse sido encarada as-
sim. Concluiu'se «o artista tem
que ser ligado a0 povo»n, porque
é uma verdade aceitdvel para a
totalidade dos participantes, «fi-
cou resolvido o probleman, j4 ha-
via uma «conclusao bonita», ficou
resolvido o problema.

E, é pena, porque houve ele-
mentos para avancar, para apro-
fundar. Na intervencido do mes:
mo artista, ele disse: «no tempo

; -5cio colonialismo era fdcil ao artis-

ta viver, vendendo as suas obras.
Agora é dificil vender, ndao hd
quem compre».

Estd ai a ferida, a contradi¢ao
verdadeira é essa, pensamos —
como o artista do povo quer «ven-
der» suas obras ao povo?

Se ele pinta a «paisagem» que
existe e vé, ou se imagina uma
«paisagem» bonita € uma questao
absolutamente secundéria. Agora
se ele tem que condicionar sua.
criacao ao «mercado» (a0 que po
derd ou nao agradar e ser comer-
cidvel) é uma questao verdadeira
e determinante. Se ele se afasta
do processo de produgiao de bens
miateriais para se dedicar exclu
sivamente ao profissionalismo da
arte, é uma questao importante e
determinante. Era da andlise de
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estas e outras componentes que
se desenharia o estatuto do «artis-
ta», se se concluisse a existéncia
e ou 0 haver lugar para um grupo
social especial os artistas.

Mas, como dissemos atras, pou
co se avang¢ou no aprofundamento
dessa questdo.

Perante a questao da «comer-
cializacao da arte» as propostas
que surgiram da discussao foram
de que «deveriamos arranjar mei-
os de exportar a nossa arte», «0
governo deveria estudar a manei-
ra de abrir caminho para os artis-
tas poderem vender a sua arte»,
«se deveriam organizar exposi-
¢oes fora de Mocambiquen, etc.

Embora nao se tenha chegado
no debate a uma ideia acabada o
relatério final adiantou algumas
propostas mais elaboradas, que
tendo sido aprovadas no plendrio
final, apontam para os caminhos
a seguir, (e que divulgaremos
mais a frente).

Para além disso foi debatida e
salientada a necessidade dos ac
tuais «artistas» se organizarem
(as cooperativas, foram a forma
mais sugerida).

Foi discutida a questio dos es
pectdculos publicitdarios hd pouco
tempo proibidos pelo Governo
(1001, Delta). Ai surgiram duas
posi¢oes. Uma .defendeu que ao
cantarem e dangarem usando
«formas» importadas com letras
de «conteido revoluciondrio» is-
so representava «um esforco» e
que, do desenvolvimento desse es-
forco era possivel que atingissem
objectivos correctos. A outra —
que se lhe opds violentamente re-
jeitava isso dizendo que ao faze-
-lo esses «artistas» manifestavam
oportunismo.

«Eles fazem isso para nio apa
nhar criticas do povo. Desde que
comecgou a sair nas revistas e nos
jornais critica a esses espectdcu-
los que eles ficaram com medo
das criticas do povo e por isso

metiam palavras revoluciondri-

asy.

Numa caricatura um dos parti-
cipantes .cantou com musica de
fado «Viva Samora, viva a Freli-
mo»... convenceu os participan-
tes.

Nesse aspecto foi porém salien-
tado que essa forma de oportunis-
mo embora se evidenciasse mais
nos espectaculos de palco niao
acontecia s6 ali. Muitos pintores

funcionam no mesmo esquema,
com a mesma atitude.

RECOMENDACOES

O documento final sobre as ar-
tes pldsticas foi um dos poucos
aprovados no plendrio de encer-
ramento. O seu texto é o que se
segue:

«As artespldsticas saonumtodo
um conjunto de obras de arte que
desde as pinturas rupestres dos
nossos antepassados, de paredes
de casas maticadas, decoragio de
Olearia Tradicional, como pane-
las, potes; escultura em madeira,
a moderna pintura em tela; nos
falam dos homens das suas preo-
cupagodes, da sua vida Social, e
também das suas crencas.

1.—Tal como a cultura expri-
me as preocupacoes dominantes
dos homens em cada momento,
as Artes Pldsticas no tempo Colo-
nial exprimiram através: dos seus
temas o «Descontentamento, a de-
nuncia e a revolta popular contra
a opressao estrangeira». Contudo
as Artes Pldsticas reflectiram no
seu modo de expressao os condi-
cionalismos da época da seguinte
forma:

1. — Utilizacao de uma lingua-
gem que nem sempre teve
uma significag¢do clara;

2.— Producao para um merca-
do capitalista, com todas
as consequéncias que dai
derivam;

3.— Tentativa de recuperacao
dos Artistas e da sua Arte
para os pOr ao servico da
Burguesia Colonial, deste
modo estas obras nao
eram muitas vezes consu-
midas pelo povo mas sim
pela Burguesia Colonial
que as comercializava e
exportava;

II. —Papel dos artistas e das
Artes Pldsticas no proces
s0 revoluciondrio.

No processo revoluciondrio em
curso torna-se necessdrio alterar
as relacdes entre o artista e o po-
vo tem como a obra de Arte e O
Povo. Significa isto que o conted-
do deve reflectir as preocupacoes
dominantes dos operarios e cam-
poneses; perspectivar a constru-
¢do duma sociedade nova e a for-
ma deve ser de leitura familiar
ao Povo a que se destina.

A arte vem do povo trabalha

dor. O Artista € filho do Povo e
€ nele que bebe a sua inspiracao
e nao se deve alhear das suas
preocupacoes.

Em consequéncia a obra tem
uma finalidade social que é edu
cativa, que € politica e que é His
torica. Na fase presente a Arte
deve constituir uma arma no com-
bate de classe e um instrumento
na construcao da Nova Sociedade.

As Artes devem perder o cardcter
exclusivo de fun¢ao decorativa
para gozo de pequenas minorias
privilegiadas e develhes ser res-
tituida a Fungao social que lhes
€ prépria. A arte deve descer a
Rua e ocupar a praca publica ao
servigo do Povo . A arte deve ex-
primir o poder da Alianca ope

‘raria e camponesa em todas as

pracas publicas do pais.
Devemos concretizar
preocupacoes através de:

estas

1. — Constru¢ao de monumen-
tos aos grandes .aconteci-
mentos Historicos;

2.— Utilizar o bronze e 0 méar-
more para se produzir em
ponto gigante as belas es-
culturas de origem popu
lar que neste momento
sao recolhidas em Museus
e casas particulares;

3. —Pinturas de murais gigan-
tes traduzindo cenas da
vido do pais ou a luta dos
trabalhadores mogambica-
nos na construcao duma
nova sociedade;

, «.— Cartazes para propaganda;
5.—Ilustracdo de livros de
caracter didactico;

6.— Concursos para a constru-
¢io de determinados mo-
numentos ou pintura de
determinadas telas;

7.—Criacdo de uma Revista
de Arte e Letras;

1I1. — Devemos promover o in-
tercambio Artistico entre
as varias regioes do nos
so Pais e os povos e Paises
amigos, utilizando:

— Exposi¢oes Nacionais, Pro-
vinciais, Distritais, e ite-
nerantes;

— Exposigoes internacionais;

— Reproducdes de Obras Se-
leccionadas;

— Gravuras;

— Selos;
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— Medalhas comemorativas;
— Postais;
— Etc,. ..

las;
IV. — PARTICIPACAO DOS AR c)

TISTAS NA PRODUCAO

O Artista € um trabalhador.
Nessa medida ele participa das
actividades directamente produti-
vas e ¢é nelas que deve buscar o
seu sustento. Na sociecdade que
guercmoes construir nao deve ha
ver lugar para Artistas «QUE FA
ZEM ARTE» para vender com o
fim de prover ao seu sustento ou
de enriquecer. E necessario sem-
pre que possivel aplicar os ariis
tas no sector produtivo tirando
a maior vantagem em beneficio
da producao utilizando os conhe
cimentos e a experiéncia que lhes
s$a0 proprios.

Deste modo ceveremos promo
ver o emprego de artistas nas In
dustrias ce Ceramica, Téxtil (es
tampagens), tapecaria, construcao
civil (ceccracao de edificios pu
blicos) paldcios, escolas, hospi
tais).

V.—RECOMENDACOES

Com vista a defini¢ao de pro
gramas concretos a oartir das
nossas realicades, deverao pro
riover se reunioes, semindrios, a
nivel distrital, Provincial e Nacio
inal com as seguintes finalidades:

jovens.

1. — Recenceamento de todos
Os artistas plasticos e arte
saos existentes:

2. — Promover a organizacao de
cooperativas d os artistas.
A organizacao cooperativa
€ uma estrutura com trés
funcoes fundamentais:

tes.

a) Politica pois organiza os
artistas em formas de co
operativas ce producao,

b) Econdmica pois toda a co-
mercializacio deverd fazer
‘se com base ou a partir de-

Diddctica na fase em que
nos encontramos verifica-se
que a arte tradicional €
praticada quase exclusiva-
mente por pessoas de ida-
de avancada e ja na fase
final das suas vidas encon-
trando-se a juventude ab-
sorvida na sua quase tota-
lidade pela Revolucao, pela
Educacao, e pelo esforgo
da reconstrucdo nacional,
praticamente
ram as condi¢des nas quais
se fazia tradicionalmente
a transmissao dos conheci
mentos, das experiéncias e
da técnica. Nestas condi
coes a cooperativa surge
como 0 quadro proprio on
de se faz, de uma forma
organizada, a transmissao
cas mais antigas tradicoes
Artisticas do nosso povo e
que se desenvolvam essas
tradicoes na medida em
que ai convivem 0Os artistas
e 0s seus aprendizes mais

3.— Incentivar a participacao
dos artistas nas casas de
cultura, para ai difundirem
e popularizarem o conheci
mento e 0 gosto pelas Ar
tes Plasticas.

4. — Criacao de uma escola de
Arte que seja embriao da
futura escola de Belas Ar

— esta escola teria como fun .
¢ao, aléem de formacgao de
professores para escolas
secunddrias C.o pais, a cle
vacao do nivel politico, téc
nico e cultural dos Artistas.

5.— Organizagdo da Comercia-
lizacao no exterior a cor-
recta organiza¢cao da co-
mercializa¢ido exterior, po-
de tornar-se uma importan-

te fonte de divisas para o
Pais e até exceder as que
se dispencem com a impor-
tacao de material necessa-
rio de Artes Plasticas nao
produzido no pais. Neste
momento essa comerciali-
zagao € feita pelos revende-
dores e exportadores clan-
cestinos que vendem nas
pracgas europeias, e ameri-
canas recolhendo fabulosos
lucros. O estabelecimento
de uma loja-galeria de ar
tesanato moc¢ambicano nu-
ma capital europeia, seria
uma medida estratégica pa
ra resolver este problema.
Por outro lado também se
restringiria a venda directa
aos estrangeiros no pais
elevando as taxas de expor
tacao.

6.— O envio imeciato de bol
seiros a paises amigos pa
ra uma rapida aprendiza
gem das técnicas de repro
ducao em tamanho gigante,
em pedra, bronze, ferro ou
fibra de vidro. Existem nes:
te momento alguns artistas
que trabalham ja em bar
ro e gesso em tamanho ra
zoavel e com possibilida
des ce trabalhar em tama-
nhos gigantescos.

Cesaparece

VI.—Importagao de material
artistico necessdrio, nao
produzido no Pais e incen
tivacao da producao de ma
terial na o produzido no
Pais».

N —

PALESTRA SOBRE ARTES PLASTICAS EM MOCAMBIQUE

As artes plasticas em Mogambique nao nasceram como
consequéncia da chamada civilizagao ewopeia. Fizeram, fazem
e fardo parte integrante do povo mog¢ambicano. Em Mogambique
existem imensos sinais que testemunham que as artes plasticas
s3o tao antigas como o povo deste pais. Se olhamos para as
riquissimas pinturas rupestres (pinturas na pedra) nas caver
nas de Vumba e Manica, podemos concluir que elas foram
executadas pela gente mais antiga deste pais. Os seus autores,
analfabetos, eram guerreiros ou pastores que vivendo nelas,
aproveitavam as suas paredes de pedra para as suas manifesla-
¢Oes culturais. Nessas pinturas encontramos uma grande ligao
de arte, dada pelos nossos antepassados.

TEMPO N 367 — pag. 38

Como todos as povos, 0 Nosso povo nao pode viver sem
se manifestar culturalmente. A cultura constitui um factor basi-
co para a consolidacao da personalidade de um povo.

Se o colonialismo portugués nao se tivesse apercebido da
forca politica que a nossa cultura apresentava, talvez nao te-
messe tanto a nossa dignidade. As perseguigcoes de que foram

vitimas os nossos antepassados tiveramy como base as mani-
festa;oes culturais. Quando em 1947 as adminisfra(;ées, atavés
dos seus agentes perseguiram no interior todos aqueles que
estavam de posse de simples elementos decorativos. adornos,
gamelas, bancos de madeira executados por ancidos, objectos
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bordados com missangas, cabacas pircgravadas etc., o pretex
to era de que se procuravam «feiticeiros», homens e mulheres
que estavam no mato, que faziam elefantes com madeira e bo-
necos insignificantes». ’

Quem ouvisse isto poderia pensar que se tratava de uma
ac¢ao valida, quando na verdade a acg¢do era punitiva em rela
¢ao a todos aqueles que se expressavam através da cultura.
Diziam que levavam tambores feitos pelos curandeiros e caba:
¢as bordadas de missangas para queimar na administragao, mas
os objectivos eram na realidade diferentes. Quando hoje visitamos
museus da Europa, encontramos os mesmos objectos em vitrinas
blindadas. onde um forte sistema de seguranga impede que os
mesmos sejam retirados.

Os autores dessas obras de arte eram presos, espancados
ou enviados para a Europa, desenraizados do seu continente. As
sim eram destruidas todas as possibilidades da continuidade da
nossa cultura.

Simultaneamente, através das igrejas e das escolas eram-
-nos enviados desenhos e outros trabalhos de arte representan
do coisas que nada tinham a ver connosco., pressionando-nos
no sentido de absorvermos apenas o que nos chegava do ex-
terior. Uma forma de esvaziarem-nos da nossa identidade cul
tural.

Porque o nosso povo foi sempre resistente perante esta
opressdo colonial, aqueles que continuassem com o trabatho
eram dados outros tipos de puni¢cdo: faziam-nos executar figu-
ras portuguesas, copiar figuras de uma religido que nem sequer
tinha algo a ver com a religido mitologica existente. Exemplo
flagrante é que ao sentirem a forca da arte de Cabo Delgado,
pretenderam destrui-la tornando os artistas copiadores de todos
os objectos portugueses (figuras de Camdes e outros escrito
res portugueses, etc.). Saquearam toda a arte valida. Em alguns
casos mostravam ser conhecedores, mas na maior parte foi
saque executado por auténticos ignorantes de cultura. Aconte-
ceu o mesmo com os paises de colonizagao inglesa, francesa,
etc... E por isso que muitos historiadores de arte africana,
asiatica etc, consultam ainda hoje, para se documentarem, os
museus da Europa. Neles se encontram milhares de pegas,
as melhores pegas da nossa cultura, como se a Europa fosse
o bergco da arte africana.

A decisao

de que todos os
artistas .pldasti-
co8 se deveriam
engajar no
processo produ
tivo de bens
materiais, como
sua actividade
principal, foi
uma deecisio
importante

L

Este roubo sem procedentes, serviu para a Europa tomar
conhecimento das nossas realidades, da nossa politica e da nos
sa cultura. Politica e cultura estdao interligadas

AS ARTES PLASTICAS

O artista consciente nao pode nem deve alhear se dos
problemas que o cercam. Os problemas devem sensibilizar o
artista, o artesao, o poeta, o cantor, o musico. o homem de
teatro, etc. Esses problemas sao o dia-a-dia dos homens. O
artista os vive como homem antes de vivé-los como artista.
Como pode alhear-se deles? Com que direito? Porqué e para que
fugiria deles? Aqui concluimos que tais problemas s3o os temas,
os motivos, que fardo parte dos seus quadros, desenhos, es
culturas, etc.

Na orientagcao colonialista a arte tinha apenas duas
¢des: embeiezamento de salas particulares e obtencdo de lucros
Hoje a arte tera de ter outra finalidade: a de elevar o povo na
dimensdo que lhe dé mais‘dignidade. Fazer da arte um instru
mento decisivo para uma maior e eficaz mobilizagao politica e
cultural. Fazer com que ela se transforme em arma perfurado
ra, em instrumento de desenvolvimento educacional. Fazer das
artes plasticas um monumento que ao lado da politica, digni
fique o pais, dignifique o nosso continente africano. O mundo
progressista.

fun

Trazer as artes plasticas para o campo, no sentido de uma
difusdo em profundidade de conhecimentos, transformar as ar
tes plasticas de pequeno porte em pintura de exteriores,
de murais, em escultura de jardins publicos, que ilus
trem toda a vida do nosso povo. Melhor que o artista, o
povo interpreta muitas vezes o que o artista pensou e execu
tou. O povo é uma escola de belas artes e contém todo o va
lor cultural do qual estamos a mingua. Ele explicara ao artista
as razdes desta ou daguela tatuagem. Dira ao artista para que
serve aquele tambor que s6 se toca de tempos a tempos.Ex-
plicard todas as passagens historicas que viveu e isso servira
de base para um estudo aprofundado politico cultural do nosso
pais. No povo teremos todo um conhecirfiento das razdes da
nossa vivéncia mitolagica. Caminhando assim, tudo quanto ba-
sera decidido numa base verdadeiramente cientifica.
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niremos



Urge fazer uma recolha cultural na base de uma planjficagdo
cuidada e a responsabilidade de elementos preparados.

O QUE SAO AS ARTES PLASTICAS

O que é uma escultura? Como e com que materigl pode-
mos conceber esta? O que & cerAmica e olaria? Como se co-
me¢a um quadro? Quais as fungGes da cor? O que é um te-
ma? Exemplo de um tema? O artista saberd sempre explicar
e sua obra?

AS ARTES PLASTICAS E ARQUITECTURA

Para que as pinturas, esculturas, artesanato, etc, possam
ter um enquadramento nos murais, nas pinturas em grandes pa-
redes dos prédios etc, é necessario que o arquitecto tenha
construido um edificio. O pintor, o escultor ou artesido terd de
estar ligado a esse trabalho e enquanto o arquitecto estd estu-
dando um projeco integra o artista na sua equipa.

A conjugag¢do do trabalho do artista plastico e do arquitec-
to enriquece a sociedade. Valoriza o pais. O arquitecto, o pin-
tor, o escultor completam-sc. Quando falamos do arquitecto,
ndo falamos unicamente no homem formado na Universidade.
Falamos também do arquitecto que sabe construir uma cabana,
uma palhota, uma palicada de canigo. Em muitos pontos do in-
terior do nosso pais, em muitas aldeias existem desenhos ela-
borados sobre fachadas das habitagcdes, a base de barro e
tinta produzida a base de raizes, frutas ou copas de éarvores. Es-
ses desenhos e pinturas sdo testemunho real da existéncia va-
lorosa de uma cultura pouco difusa. As paredes das casas de-
senhadas s3o um registo e testemunho da nossa riqueza cultu-
ral. Sdo manifestagdes da cultura mogambicana os paneldes ou
potes, trabalhados ou ndao, com simbolos desenhados ou tatua-
dos. Sdo manifestagdes culturais os trabalhos em missangas
bordados sobre as cabacgas. Até os amuletos constituem expres-
sdes de arte. E, infelizmente, muitos desses simbolos tém sido
arrancados a forca sem que se tivesse feito um estudo ade-
quado. Crrados ou ndc, esses simbolos fizeram a nossa hist6-
ria nos aspectos social, politico e cultural.

INFLUENCIA

Muitas vezes nos falam da influéncia Arabe, quando temos
a nossa frente objectos de prata do Ibo, da Zambézia ou da
llha de Mogambique. Dizem-nos que esses trabalhos de ouri-
vesaria ¢ filigrana tém influéncias dos primeiros arabes que
desembarcaram em Mogambique.

Mas sinceramente perguntamos se ndo teriam os Arabes re-
cebido alguma infludncia das artes africanas. Nao encontramos
os ncssos simbolos nos seus trabalhos artisticos? Muitos
simbolos que oxistem nos trabalhos de ourivesaria e filigrana, ou
em objectos de barro encontramos também como fazendo par-
te de adorno corporal. Tais adornos encontramos do norte ao
sul do pais. Podemos ver esses simbolos nos bancos dos cu-
randeiros, nas mascaras sagradas, desenhados nos cascos das
arvores com centenas de anos, nos objectos de uso domésti-
co, enfim, bem implantados na tradicdo e religido que o povo
tem.

Seria que a Africa esteve parada, antes da chegada dos
Arabes ou dos Europeus? N3o se manifestavam culturalmente?
Todos esses simbolos sdo de origem estranha? Nada cresceu
da criatividade do nosso povo? Africa tem uma personalidade
cultural e Mogcambique é uma das bases de riquezas neste con-
tinente. A pretexto das mas missoes civilizadoras, aqueles que
para cé viajaram, «sugaram» aqui inimeras experiéncias. Pablo
Picasso é testemunho flagrante da influéncia das artes plasticas
africanas nas artes plasticas europeias. Os seus quadros, ceré-
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micas e esculturas ilustram bem essa infludncia. Tem aconteci-
do o mesmo com a arquitectura europeia. Existem muitos tra-
¢os que demonstram que a técnica europeia ndo resistiu peran-
te a arte africana. Africa nunca invadiu a Europa, nem a Amé-
rica do Norte. Os africanos que 14 apareceram foram levados
como escravos. Apesar do isolamento em que se encontravam
ndo deixaram de gritar a sua cultura africana e gritavam-na
através das dangas, da cangdio, da poesia, das artes plasticas,
do modo de vestir e da prépria condimentacio da comida e do
adomo corporal.

Para a Europa ou a América a nitida influéncia que a nossa
cultura exerceu sobre eles era uma simples experiéncia do exo-
tismo da cultura africana. A nossa arte era para eles, num sen-
tido muito enganador, uma pequena manifestacio de «usos
e costumes Bantos», Nunca aceitaram a nossa cultura como
um marco de uma evolugdo cuitural, de uma sociedade cons-
ciente do seu contributo de uma forma espantosa para revolu-
cionar a arte no mundo.

E, falando da América, ocorre-nos referir & situacio do ne-
gro americano. Deslocado do seu eixo ou realidade cultura), vi-
ve em constante confusdo neste aspecto. Os negros america-
nos gquerem a sua identificagdo cultural e tateiam. Procuram
todas as informagdes sobre a cultura em Africa. Quando
pdem um colar de missangas ao pescogo ou usam certos ador-
nos, como pequenos o0ssos de animais, caveiras, cabelo de ho-
mem tran¢ado e untado de pés vermelhos estdo procurando ex-
pressar-se culturaimente.

Significa também que aqueles que nos venderam nas Amé-
ricas como escravos consequiram o0s seus intentos. Extorqui-
ram-nos a nossa dignidade cultural para deixarmos de ser nés
préprios.

Mas a luta ndo esta perdida. O caminho do combate poli-
tico consciente encontrard a solugcdo no sentido da sua liberta-
¢do.

AS ARTES PLASTICAS PERANTE A REVOLUCAO
OU A REVOLUCAO PERANTE AS ARTES PLASTICAS

A arte deve marchar na Revolugdo. A Revolugdo ilustrada
é patente nas manifestacGes culturais de todo o género. Na
pintura, na escultura, na poesia, na musica, etc. Os aspectos his-
téricos do processo revolucionario devem estar reflectidos no
trabalho do artista e no préprio artista.

O artista regista os acontecimentos de um dado passo
histérico para perpetuarem na histéria do nosso pais e do mun-
do. Por isso, neste momento todas as mudangas histéricas da
politica, da mitologia ou religido, dos aspectos etnoldgicos de-
vem ser registados pelo artista, pelo escritcr, pelo cantor, pelo
dramaturgo e cineasta. O artista fixa momentos que s3o o mar-
co dos acontecimentos em cadeia da nossa revolugdo.

No Meéxico, os artistas registaram com seguranc¢a e fideli-
dade o dia a dia do povo mexicano. As suas artes sac uma au-
téntica histéria. uma cronologia detalhada dos acontecimentos
que incluem a tradigdo e os costumes mexicanos.

Aqui, em Mogambique, a escultura das geragbes antepas-
sadas, deixaram-nos marcas histéricas da resisténcia politica do
nosso povo. No presente, deve-se tragcar caminhos novos no
sentido de uma cultura que corresponda a marcha irreversivel
da nossa histéria e da nossa revolugdo.

Resta perguntar somente o que fard o artista e como fara
o qué? O que se deve fazer para a proteccao do artista econo-
micamente @ como criar condigdes para a sua evolugdo?

ARTE INFANTIL

A arte deve ser apoiada tanto nas escolas como nas casas
de cultura, A crianca possui uma extraordinaria capacidade de
fixacdo do que vd e uma imaginacdo espantosa.



