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Alguns aspectos
sobre critica literaria (4)

Por B. Xavier

Terminamos neste nimero da «Gazeta» a publicagio do extense

trabalho, da autoria de B. Xavier, sobre.a critica literaria, os méto-
dos para a sua abordagem, os posicionamentos tedricos que os in-
formam,

Dizemos extenso porque ele se espraiou por quatro nimeros e
teremos que acrescentar, quicé, a palavra restritivo porguanto nio se-
rh largo o leque de leitores que o texto tenha atingido. Foi «estranha»
a terminologia — ainda que em didactica exposicio. Mas, que fazer?
Com a sua publicacdo visimos aquele nicleo de leitores mais directa-
mente implicados/interessados com a coisa literaria, os que querem fa-

zer critica,

O método ESTRUTURALISTA re-
sulta do conceito de estrutura, cuja
fluidez é bem conhecida (em parte,
devido & diversidade dos dominios do
conhecimento em que é usado). Con-
tudo, podemos, em termos genéricos,
adoptar a definicio de Claude Fla-
ment citada por Raymond Boudon em
A quot sert la notion de «structures?,
por sua vez reproduzida por V. M.
Aguiar e Silva (22) : estrutura é «um

conjunto de elementos entre os quais
existem relacoes e tal que qualquer
modificagdo de um elemento ou rela-
¢do arrasta uma modificagdo dos ou-
tros elementos ou relagdess. Uma ana-
lise estruturalista ir4d preocupar-se
com o estudo dos elementos do texto
na forma como se encadeiam uns nos
outros de modo a constituir esse todo
coeso. Na lirica, o critico prestard
atengio as formacGes fémico-linguis-

ticas (rima, assonancias, aliteracoes,
metro, ritmo, organizacdo sintatica);
as unidades de significacdo (conota-
¢oes, ambiguidades, figuras de sen-
tido, ete.); objectividades apresenta-
das (o mundo poético apresentado,
os temas, mitos, etc.) e aspectos es-
quematizados (que se prende com a
forma como os componentes anterio-
res, segundo a sua configuracio, econ-
dicionam o acto da pereepcio do tex-
to, por exemplo: as figuras de estilo
entendidas como forma de represen-
tacdo indirecta do real, o valor da
escolha de um certo género lirieo, o
recurso a certas imagens graficas,
ete.). Posteriormente, atentari no
modo eomo estes aspectos se integram
de forma a concorrer para a consti-
tuicdo da unidade coesa que é o tex-
to (23).

Na narrativa, o critico estuda a es-
trutura da accfio, os elementos que
desencadeiam o seu avango, aqueles
que preenchem os momentos de pau-
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sa no seu fluir, os indicios que suge-
rem certos significados implicitos e
os clementos que a situam em termos
espacio-temporais. Estuda também o
ordenamento dos elementos na se-
quéncia da narrativa (encadeamento,
alternineia ou encaixe). Estuda as
relagbes entre a narracio ¢ a descri-
¢do, investigando os recursos estilis-
ticos, verbais e lexicais de que cada
uma das atitudes discursivas se serve
e procurando as justifica¢des da op-
G20 ¢ as motivagoes semanticas subja-
centes.

Entremos para o método TEMA-
TICO. Consiste na anilise do (s) te-
ma (s) tratado (s) numa obra litera-
ria. H4 os que pensam nos temas na
sua existéneia extraliteraria, estu-
dam-nos nessa condi¢io avaliando-os
e classificando-os para depois os pro-
curarem nas obras e¢ formularem jui-
Zos sobre estas com base nesses estu-
dos. Contudo, uma atitude mais con-
forme com a eritica literdria conside-
ra-os integrados na obra literaria, na
sua interligac¢do com os restantes ele-
mentos, dos quais é inseparavel, que
a configuram. O ecritico analisa a di-
namica dos temas dentro da accio,
cenas, situacdes, ete., que ocorrem num
texto literario. Prcocupa-se com os
«leitmotiv» (aparccimento recorrente
de determinado objecto num texto em
lugares particularmente significati-
vos), os topos («elichés» ou esquemas
de pensar fixos que tém servido de
motivo aé longo da tradicio litera-
ria) e emblemas (sinais que remetem
automaticamente para determinados
sentidos ou significados) (24). O eri-
tico tematico podera ainda preocupar-
-se com as relagbes entre os temas
abordados numa obra literdria com
os temas considerados em si; os con-
trastes ou paralelismos entre temas
afins contidos em obras difercntes;
numa perspectiva diacrénica, as me-
tamorfoses sofridas pelos motives e
tema- o longo da tradicio; os sinais
de u: - -xperiéneia traumiiios do au-
tor iwojectada em temas obsessi-
vos, ete. Um principio muito impor-
tante na critica temética é o de que,
nio obstante a universalidade que se
atribui a certos temas, eles aparecem
sempre particularizados em cada
obra,

A SEMIOTICA

métO(‘iOASEMIOT.[GO POr nos parecer
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mais completo na sua consideragéo
do objecto de trabalho. Embora ngo
abrangendo todos, consegue integrar
em si, como elementos parcelares, al-
gumas das matérias que constituem
objecto exclusivo dos outros métodos.
Ao colocar o texto dentro dos domi-
nios sintatico, seméntico e¢ pragma-
tico que condicionam a sua existén-
cia, a anilisc semidtica supera os mé-
todos que se aferram exclusivamente
a sua cstrutura formal, negando as
suas relagoes eom os dominios extra-
literarios, ao mesmo tempo que nega
a cxacerbacdo dos factores externos
que o rclegam para uma posicio de
mero espelho dos mesmos,

Um ecstudo nesta perspeetiva ira
avaliar a produtividade, manifestada
no texto, dos cédigos de que ele se
serve perante as virtualidades se-
ménticas, sintdticas e¢ pragmaticas
(por exemplo: as comunicativas) ofe-
recidas pelos signos. Vejamos alguns
desses eddigos:

O eritico vai preocupar-se com as-
peetos ligados ao eddigo linguistieo,
que serve de meio de expressdo para
os restantes cdédigos, uma vez que é
ele que lhes d& forma.

Ira estudar os cddigos estilisticos,
onde se ineluirdo os eédigos rimaticos,
melédicos, métricos e os registos do
discurso (onde figuram os discursos
modalizantes — em que o sujeito da
enunciagdo deixa transparecer a sua
atitude perante o que enuncia—; o
diseurso pessoal — em que o sujeito
marca a sua presenca explicita no
cnunciado por meio de pronomes c
formas verbais da 1.* ou 2.* pessoa
e deiticos que ddo a sua localizacgéo
espicio-temporal -—; outras formas
diseursivas que incutem no enuncia-
do a configuracio ideolégica e afec-
tiva — por exemplo: discurso abs-
tracto, valorativo, conotativo, ete).

No estudo dos eddigos actanciais,
encontrar-se-i o sistema de forcas que
condicionam o desenrolar de uma ac-
cao. KEssas toicas sdo os actantes, que
devem ser entendidos como entidades
abstractas embora por vezes coinci-
dam com actores ou personagens. Os
modelos actanciais (25) -distinguem
seis fungoes: forca teméitica/sujeito
(a funcdo que gera a accéo), valor
orientador/objecto (que determina um
objectivo a atingir e, como tal, orien-
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orientacdo da forca tematica), adju-
vante (que serve de ciimplice a qual-
quer uma das restantes forcas) e
oponente (que se opde.ao sentido de
desenvolvimento da accdo). O estudo
de um cédigo actancial reveste-se de
extrema importincia ndo s6 a nivel
sintitico (na medida em que revela
as forgas que determinam as relactes
entre os diversos estigios da accdo)
mas também a nivel semintico-prag-
matico se se atentar no tipo de carac-
terizacdo das personagens, classes de
personagens ou entidades abstractas
a0s quais se atribuem as categorias
actanciais.

Ao estudar o eddigo temporal, es-
tudam-se as relacGes entre o tempo
da histéria e o do discurso. O discur-
so confere uma certa ordenacdo aos
factos da histéria e aqui:se encontra-
rdo as anacronias (a analepse — que
consiste na narracdo de acontecimen-
tos que se situam num periodo ante-
rior ao ponto em que se encontra a
histéria—e a prolepse — que con-
siste na narragio de acontecimentos
posteriores). A duracgio do discurso
serd determinada pela velocidade com
que os factos sfo contados (detencdo
em descrigoes, apresentacéo de cenas
dialogadas, o sumério, ete.). A fre-
quéncia do discurso diz respeito ao
namero de vezes que determinado
evento ocorre na histéria (o discurso
iterativo, repetitivo ou singulativo).
Estes aspectos podem também ser as-
sociados a certos significados (por
exemplo: uma analepse, ao invocar
o passado de uma personagem contri-
bui para-a justificacdo de certas ati-
tudes por ela tomadas, o discurso ite-
rativo pode acentuar certos habi-
tos, cte.).

O ecb6digo representativo rege a
adop¢io de uma determinada pers-
pectiva a partir da qual é contada
a histéria. Trés signos fundament o
580 activados sob o vipiecis s
digo: a focalizacdo interna, externa e
omnisciente. A focalizagio interna
adopta o ponto de vista de uma certa
personagem, vcicula as suas emogoes,
o seu modo de cncarar situagdes, as
suas reflexdes, as suas limitagdes de
conhecimento, ete. Este tipo de foca-
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de vista adoptado pode alternar-se
com o de outras personagens (foca-
lizacdo interna multipla). A focaliza-
¢do externa tende a apresentar um
discurso objectivo que se limita a des-
erever o que constata, criando uma
distincia que lhe permite apenas ob-
servar e nunca se envolver com as
situacdes ou personagens; pela sua
natureza externa, esta focalizacio ma-
nifesta um conhecimento superficial,
perplexidade perante a complexidade
de certas situagdes, ete. Na focaliza-
¢do omnisciente, o narrador estd nu-
ma posicio de transcendéncia relati-
vamente & histéria, tem conhecimen-
tos ilimitados, devassa a interioridade
das personagens, descreve-as por fo-
ra, presencia eventos simultineos em
lugares distintos, emite juizos defini-
tivos, ete.

O cbédigo da narracdo prende-se
com a problematica das entidades que
actuam no processo de comunicacao
narrativa, i.é, o narrador (entidade
fieticia responsavel pela producio do
discurso narrativo) e o narratirio
(destinatério, também ficticio, do acto
de enunciacao desencadeado pelo nar-
rador). B este eédigo que regula as-
pectos eomo o tempo da narracdo (re-
lacgo temporal entre os eventos da
histéria e o desencadeamento do pro-
cesso narrativo), os niveis de narra-
cdo (as conexdes do narrador com a
histéria: heterodiegese — ¢ mnarrador
ndo intervém na histéria —, autodie-
gese — o0 narrador participa como
personagem principal — e homodie-
gese — o narrador participa mas com
o estatuto de personagem secunda-
ria) e ainda a presenca explicita ou
implicita do narratario no enunciado.

Os dois ebdigos a que acabamos de
nos referir fornecem elementos que
guiam a atitude do critico na atribui-
cdo de sentido-e valor aos contetidos
narrados. A interpretacdo e valora-
cdo contemplardo o grau de envolvi-
mento do enunciador em relagéo aos
eventos, a sua credibilidade, os facto-
res que condicionam a seleccio desses
mesmos eventos, etc.

Para além dos cddigos técnico-lite-
rarios a que aludimos, a anilise se-
miética confere relevo a ebdigos pa-
raliterarios. Estes ceddigos estendem-
-se para além da esfera da linguagem
literaria (dai a designacio por para-
literarios) mas a sua integracdo nes-
ta é uma verdade insofisméavel. Con-
tudo, é de reparar a configuracio es-
pecifica que ganham quando subme-

tidos & vigéncia do hipercddigo lite-
rario. Sdo, entre outros os mals im-
portantes, os eoédigos tematico e ideo-
légico.

No que toca ao codigo temético, o
critico investigarad os temas. Convém
salientar o seu cardcter abstracto e
universalista (com efeito, os temas
existem ao longo dos tempos e em
espacos variados e s6 o seu tratamen-
to numa obra especifica lhes confere
um sentido actual. Ex.: o tema do
amor, da liberdade, da morte, ete.).
A manifestacio pode ser directa,
quando hi uma explicitacdo no enun-
ciado, ou indirecta, quando, de for-
ma_subtil, sdo sugeridos por meio de
outros recursos (ex.: determinados
ritmos podem sugerir atmosferas sen-
suais, dolentes, etc., a imagem, o sim-
bolo, a focalizagdo e outros). A ani-
lise dos temas exige ainda a atencao
sobre as relagies que entre eles se
sustentam dentro de uma obra, a sua
hierarquizacdo, ete. A actualizacdo
de um certo tema merece a pesquisa
da sua motivacdo psicolégica ou so-
ciolégica. Estreitas relagtes se verifi-
cam entre os temas e a atmosfera cul-
tural de uma época.

Entremos finalmente para o cbdigo
ideolégico. Os signos, deste cddigo for-
necem informacdo sobre ideias e va-
lores que configuram a concepcao do
mundo patente na obra. A deteccdo
destes signos requer uma pesquisa
mais ou menos atenta de acordo com
o grau da sua codifica¢io. Em alguns
casos, eles aparecem de forma expli-
cita: por exemplo o discurso abstrae-
to (que formula uma ideia ou crenca
dando-lhe um cunho generalizante).
Isto permite ao eritico transcender,
facilmente, as fronteiras do texto pa-
ra encontrar a ideologia que subjaz
4 tal formulagdo. Outras vezes, po-
rém, os signos sdo codificados de mo-
do mais complexo e subtil e a aten-
¢do exigida é maior. A eleigdo de um
género literario pode obedecer a con-
dicionamentos ideoldgicos; os outros
registos de diseurso podem veicular
contetidos ideoldgicos; certas perso-
nagens podem também servir propé-
sitos de significacdo ideolégica, sobre-
tudo se caracterizadas por uma ido-
neidade que a valoracio do narrador
ou 0 desenvolvimento da narrativa
lhes confere; a confinacio a um de-
terminado reportério temético; as co-
notagoes; ete.

A apresentacio desfilada dos c6-
digos nio deveri ser confundida com

a sua existéncia dissociada, pelo con-
trario, existem vinculos de interde-
pendéncia e interpenetracdo. Alids,
ao longo da nossa exposicdo ter-se-a
notado como sistematicamente se efec-
tuam empréstimos miutuos de signos
entre eles. '

Gostariamos ainda de salientar que
¢ no ambito da anilise semidtica que
a leitura intertextual adquire especial
relevo.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao chegar ao fim, importam algu-
mas consideracoes. Se se observarem
0s mMeértodos que apresentimos, veriti-
car-se-4 que alguns deles ndo chegam
a cumprir os objectivos e funcbes que

- defendemos como sendo os da eritica

literaria, outros, se os cumprem, é
parcialmente. Dai que, aceitando os
riscos da redundincia, repetimos a
convicgdo de que o sucesso da acti-
vidade critica depende de uma es-
colha racional e equilibrada de um
método ou de instrumentos de um ou
mais métodos (os que se revelarem
funcionais) que possam responder as
exigéncias de uma situagdo concreta
de trabalho.

Pensamos, por meio deste trabalho,
ier contribuido — ainda que de for-
ma irriséria — para uma maior e me-
lhor reflexdao ecritica sobre os traba-
lhos literarios que entre nds se pro-
duzem. Parece absurdo, ji que a per-
feicio é privilégio exclusivo dos deu-
ses, pedirmos desculpa pelas nossas li-
mitagbes, mas ndo deixaremos de o
fazer, solicitando, simultaneamente,
que vozes mais esclarecidas nos cen-
surem as faltas, nos corrijam impre-
cisdes e nos mostrem, enfim, pistas
que conduzam ao melhoramento.

a

NOTAS:

22 — Silva. V. M. Aguiar e, «Teo-
rin da Literatura», 3.° ed,
Coimbra, Almedina, 1973, p.
635.

23 —- Estes conceitcs estio larga-
mente tratados na. citada obra
de R. Ingarden.

24 — Kayser, Wolfgang, «Anilise e
Interpretagio da Obra Lite-
rdria», 6.* ed., Coimbra, Ar-
ménio Amado, 1976, pp. 68/75.

25 — O primeiro termo diz respeito
ao modelo de E. Souriau, con-
cebido mais para o drama, e
o segundo ao de A. J. Grei-
mas, mais para a mnarrativa.
Existe entre eles uma corres-
pondéncia. que permite o uso
indiferente em ambos os mo-
dos.
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