Educar o publico ou transformar o teatro? |

¢ Reflexdes a propésito

1. — Jasao vai encontrar-se com Joana pela primeira vez
depois da separagac. O enconiro € marcado por uma violenta
altercacao verbal até que ele explode insultando-a, dizendo-ii:e
que nao gosia mais dela... vira costas... Joana naoc consegue
dominar o seu amor e gritahe: «Veolta, Jasioln. Estamos aparen-
temente perante uma cena dramatica. A cena é flriste e é a
emocido do drama que se prelende transmitir ao puablico. Sur-
presa: O publico ri e vaia Joana... Nao admite que eia ainda ihe
implore para vollar quando acaba de ser desprezada e insultada
pelo ser que ama.

2. — GOTA D'AGUA teve a felicidade de ter um piblico
hel o plbli da estreia reagiu com a ¢ do

de Gota D’Agua

Em geral, esta reacgao, tipica de um substraio de classe,
ndo passa de mais uma tentativa de reafirmacao de se ser pos-
suidor de uma capacidade de andlise e de .observacio acima
da umassan. Se um debate se proporciona enire sujeito e objecto
de um veiculo (neste caso entre esse tipo de publico e os auto-
res encenador e actores da pega) a discussao sera invariavel-
mente posta numa base de ataque/defesa.

Sem divida, este ambi praporciona um c
analise, um’ aprof das problemati ionad
peca ou com o teatro em geral. Positiva, ponamo” Sem divida.
Mas, de qualquer dos modos, escamoteia uma questdo funda-
mental da comunicacio: Como ¢é que o receplor recebeu, ele

to da
com a

drama quando a cena era dramatica, rindo quando a cena era

? O que € que sentiu? (anfes mesmo do

c\\\?/
Ny

Mas fala de dif cas culturais, Se elas sio importan-
tes, o que é facto € que o facior dominante é o da classe social
do publico que vé delerminada peca. Porque se em Mogambique,

o publico ri, vaia, interfere, o mesmo acontece com as plateias

pobres de paises mais d lvidos. Sao d d os exem-
plos para termos r de os ar aqui, como de-
monstrativos desta ideia.

6. — Ora, esta reaccac de um publico com uma outra for-

macao cultural (mas principalmenie com uma ouira formacao
social). levanta prnblemas de fundo para aqueles que concebem

os texios, para e, princip _para os actores,
porque eles sdo o iculo imedi da ¢ Em gerat
do a outros extraclos cullurais e um

Isso s6 demonstra que fazer textos nacionals, adaptar texios
estrangeiros a realidade nacional ou, pura e simplesmente, usar
textos onde se tenta manier o maximo de fidelidade 2 .idela ari-
glnal, ndog sao modos de actuar que estejam em confronio cuto-
matico, Sao que d mais do que os
grupos querem e podem Yazer sendo qualquer uma delas valida,
desde que se peta idade e nao se
caia nas solucbes de iacmdade «porque o publlco nao é exi-
genten,

8. — Falemos agora um pouco da qualidade artistica. Seja-
mos claros: A mediocridade estélica pode «passarn, num deter-
minado contexto, mas presta sempre um mau servico 3 revolugao,
ao povo e a arte, Mesmo quando se irata de um trabalho pon-
tual, aié mesmo para servir a comemora(;ao de uma data festiva
(como eslamos tao hablluadas) é sempre oportunista justificar
por esses fi a ma de um trabalh

Um que a pela Se o
espectaculo oﬂclal do IV Congresso teve o éxito que teve, foi

pela qualidade do bal que ali se demonsirou, porque se

a
que é que pensou?). No fundo, uma

para rir, ja o .nio \ se  ou n3o?
tratou de espectaculos para trabalhad Ai, para desespero ~ No «outron publico, a reaccdo &, a todos os nivels, mals
de alguns, para surpresa dos propnos , as & quer pontanea. Nio ha regras a observar mas a total liberdads de
de alegria, quer de 9 nos mais ines-  reagir em funcdo das emocdes que lhe sio provocadas a cada
perados. . : momenio.

Numa palavra esse publi b como quiz A identificacio com o personagem nio se processa dc mes-

e nao como lhe era ditado pela tradlgao de uma dramaturgia
destinada a determinado tipo social de espectador.

3. — Houve quem defend acerri que o publico
mogambicano tinha de ser educado. Em contraposic defen-
dia-se que se tratava de fazer um tipo de teatro completamente
novo em funcdo do facto 'de o piblico mogambicano ser «espe-
cificon. Claro, posta nestes termas, a discussao torna-se esoté-
rica, pois facil se torna chegar a conclusao que tem de haver
uma dupla educacdo: Se, por um Iado, © publico precisa ser

mo modo. Esta-se perante a representacio de uma cena da vida
em funcio da qual eu tador) tenho, p uma
opinldao: Entdo. quando Joana vede para voltar, ela é vaiada,
poraue chama o marido de volta logo depois de esle Ine ter
«dado porradan. Nao se trata mais aqui de saber se aquilo &
pbrépric da peca ou se a actriz esta a representar bem ou mal.
Trats-se, sim, de reagir contra uma situacio porque efe reagira
assim se tal cena se passar com uma amiga, vizinha ou mu!hnr
As tradicionais regras de «bom do pubfi
vd3o por agua abaixo e o espectaculo trnnsborda do palco para

|undamemal é colocado para quem faz teatro. E o embate nao
é facil de se aguentar: Um actor treina durante quairo ou cinco
meses uma cena triste, es!orca-se por arrancar lagrimas aos mais
sisudos dos (seus) i ios P e, do chega
a hora da verdade, tem como posta... uma garga-
Ihada.

Ja vimos actores profissionais com longa experiéncia, fica-
rem embatucados perante tal reaccac. Muito mais forte sera o
decano quando se trata de amadores que pouco ou nenhum

tém do puUblico que -os vai ver.

A capacidade do exorcismo define entdo 2 qualidade do
actor. Ha que i essa T e devolvé-ia ao publico
demonstrando-ihe que o jogo foi aceite. Sempre que isso acon-
teceu em Gota D’Agua, foi pOSSIVEI ao acior levar o piblico a
uma rel de 1 que o actor

tad.

educado para chegar a de cédigos que desco s plateia que se assume como tendo, em cada m . aigo

nhece, por outro lado, tem necessarumente de haver uma refle- " giar eobre o que se passa,

Xao sobre a val {e funcionalidade) de certos °°‘”9°9 que, Perde-se assim a beleza do especliculo? Acho que bem

i;"d" STAG em daterminados conld ra pelo confririo. ele ganha toda a sua forca de comunicacio, de
o P e d d

muda a cultura (e a classe...) do objecto qé comunicagao.

4. — Importa pois lentar identiticar correctamente as bases
da discussao e os factores que, de facto, merecem refiexao.
Vejamos, entdo, quais s3oc os dois comportamentos tipicos a que
assistimos no publico de Gota D'Agua:

— A reacgao do publica dintelectual» ‘(chamemos-the assim
para facilitar a explanacdp) permite; em geral, apenas dois mo-
mentos de explosao dos seus sentimentos no decorrer da pega:
O risc em resposta a piada directa e o aplauso final em que
explcde a tensdo vivida por esse publico em conformidade com

pacidade da repr Gao e a sensibilidade do receptor.
Al, o especlador aplaude, de pé ou nao, cumprimentard os ar-
tistas de que mais gostou, aprova ou renega para o seu par-
ceiro do lado.

Ca fora, esta posicdo tem a sua continuidade: «Gostei... em-
bora ache que a|guns aspeclos sao dlsculiveus» Foi uma (rase
ouvida 13 o va a sala de especta-
culos. Se por vezes a discussac ¢ sobre o seu conteido, na sua
maioria regista-se a observacio de pormenor.

par . de inteqracdo palco/plateia.

Com aparente surpresa para alguns, a manifestacio final
j4 nao é tao importante e todo um cerimonial tipico dos finais
passa a processar-se em outros termos.

5. — Trata-se apenas de uma diferenca cultural entre o
bli bicano e o piblico europeu? Admitamos que isso
também exista. uma vez que culturalmente {vamos dizer tradicin-
nalmente?) a funcdo do teatro é disiinta. Em Morambique. dor
exemplo, o teatro estd por demais linado aos riluais e as repre-
sentacdes tendem a exercer uma funcap especifica no contexio
da mensagem aque o rilual, no seu conjunto, pretende transmitir.
Nao se trata tanto do prazer intelectual, ou da fabrica dos
sonhos cue faz o espectador deslinar-ee do seu mundn quotidiano
para uma aviagem» alravés do prazer estélico e soclal

Embora essa funcdo seja tambern -xrstenle e necessérla.

queu P

P!
estava a ser «esiupldo por nao com-
a sua fuag foi da por esse
mesmu pubhco que fez dele o que quiz.

tornou visivel que, embora se estivesse a fazer um espectaculo
com motivacdes especificas, se tratou de um trabalho bem pen-
sado, b iado e bem final

Nio sejamos ingénuos ao ponto de acredltar que a quali-

dade nao é um vector fi { da icacdo com o
pablico. Nio temos conhecimento de ter sido feita uma analite
critica de fundo & qualidade estética de «Gota D’Agua», do vonto
de vista artistico, e isso pode demonstrar talvez o facto de serem
muito poucos os que lenham conhecimentos para o fazer, Mas,
a apreciacac (ou a cmlca a qualldade) estiveram sempre pre-
sentes que se limitou a escrever que
«Joana tinha boa memodrian. Por outras palavras: Pode ado haver
conhecimentos para uma descodificagao estética mas ha, e lsso
é essencial, sensibilidade estéti e uma

de prazer ou de fastio, perante quaiquer espectaculo. lsso é
logico e normal mas parece, muitas vezes, ser esquecido...

9 — E o publico? Que fazer desses adesgracados que nio
de arien?

e

Q mesmo exemplo se pode citar para- o casp dos prop
encenadores e sobre a maneira como com;ebem a representa-
cdo de uma pega,

7. — O segundo desafic reside nas opcbes dos temas e de
como se trata cada um deles. «Gota D'Agua» foi uma peca es-
crita para um outro contexto social, com manifestacées especi-
ficas de uma outra situagao mas foi um espectaculo onde rara-
mente ouvimos critica destrutiva. E mesmo quando se senlia que
a peca nao tinha sido bem compreendida, a reaccao era posﬂtva.

«0 publioo tem de se educan. Claro, Mas educar um publico
sem ter teatro para ele ver € como querer fazer omoletas sem
ovos, Facamos entio leatro que, a pouco e pouco, com o con-

tributo da discussao do debate das plicags da i Gao,
vinculados directamente ou através da imprensa e radio, o publico
se educara. N3o foi isso que no b ja

" h
P P

tivessem passado tantos anos e se
resuliades?

Nao esperemos, entia, que o piblico se eduque primeira,

porque nado prelensiosa: «Gostei» e ‘pronlo, (A
perlellamenle que «gostar» nao chega Mas queremos des{acur
que gsse € o primeiro e f p g do
espettador e determina, em geral, o que ele pode vir a dizer,
mesmo depois de reﬂecm melhor). Um dos grandes méritos do texto
ariginal reside p na fac do binémi
ticidade/universalidade,

Se emste a pretensiao, bastante valida, de se fazerem pecas
«Gota D’Aguan demonstrou a legitimidade d= se

P pec

nio had ddvida auve existe. no e mc uma
espécie de tentafiva da contir das nec dadi saciais
aue the sdo tr itid, pela ed ao tradicional. Daj que

muitos trabalhadores tivessem falado em «peca educativan.

paderem lambém usar textos estrangeiros, desde que eles tenham
a qualidade que os faz ultrapassar fronieiras, como aconiece
com pecas de tantos célebres dramaturgos.

contr antes para a sua educacdo.

10. — Entao, educar quem? Porque nido nos educarmos re-
ciprocamente?

SOL CARVALHO

NOTA: — O autor deste artigo faz parte do grupo que levou
4 cena a pega «Gota D'Aguan. Talvez por isso seja... suspeito.
Mas teve o raro priviléglo de assistir & maioria dos espectaculos
junto da plateia, o que the permitiu documentar as atirmagdes
que faz neste artigo. Estd perdoado?



